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Sosyal ve beşeri bilimlerde sınırlar üzerine çalışan akademisyenler, sınırlama ve 

düzenleme pratikleri arasındaki korelasyonu önemle vurgulamaktadırlar. Örneğin Henk 

van Houtum (2012), göç süreçlerini ve bunların görsel temsilini teorileştirmek için 

“b/ordering” (sınırlama/düzenleme) terimini kullanmaktadır. Van Houtum, sınırları “sabit 

çizgiler” olarak gören geleneksel kavramlara yönelik bir eleştiri olarak şöyle yazmaktadır: 

Mekân, donuk ve sabit çizgiler ya da renkler içine hapsedilemez; bu şekilde sunulduğunda, 

bir bölgenin gerçek varlığını ya da gerçekliğini temsil ettiği söylenemez” (416). Sınırların 

ve sınırlar arası hareketliliğin karmaşıklılığını anlamak için, geleneksel sınır temsillerinin 

“örtük estetik etiklerini” incelemeyi ve aynı zamanda video sanatı, fotoğrafçılık ve 

alternatif haritalama biçimleri yoluyla geliştirilen “alternatif görselleştirmeleri” 

araştırmayı önerir (416). 

   Sınır uygulamalarına yönelik bu eleştirel bakış açısıyla, sınırlar ve sınır geçişi deneyimlerini 

konu alan sanat, kavramsal bir estetik yaklaşım olarak görülebilir. Bu tür sanatsal uygulamalar, 

izleyici kitlesini kendi dünyalarındaki sınırların anlamını keşfetmeye nasıl dahil eder? Görsel 

sanatlar, sınırlar arası geçiş deneyimlerini nasıl temsil eder? Sanatçılar, ulusal sınır güvenliği, 

yasadışı göç ve sınır şeridindeki şiddet gibi konuları nasıl ele alır? Ne tür bir sosyal sorumluluk 

bilincine sahip estetik (l’art engagé) geliştiriyorlar? Güvenlik ve emniyetsizlik söylemleri – ve 

bunların maddi tezahürleri – enstalasyon, heykel ve performans sanatında nasıl ele alınıyor? 

   Coğrafi kökenli, eleştirel sınır sanatı; izleyici kitlesini, yerleşik ulusal, toplumsal ve ırksal 

farklılıklara ilişkin hegemonik kavrayışları bozan biçimlerde haritalama ve sınır temsilleri ile 

karşı karşıya getirir. Cristina Giudice ve Chiara Giubilaro (2015), sınır sanatının bu “bozucu” 

işlevini aşağıdaki “b/ordering” terimleriyle tanımlar: 
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Sınır güvenliği prosedürleri ritüel biçimde yazınsallaştırılmıştır. Her bir 
hareket kesin bir şekilde kodlanmıştır ve her geçiştre hiçbir değişiklik 
olmaksızın aynı şekilde tekrarlanır. Geçiş ritüeli/hakkı, bir dizi 
tekrarlayan eylemden oluşur – kontrol etme, doğrulama, tanımlama – 
bu tekrarlar yoluyla güvenlik prosedürleri yerleşik ve alışılmış hale gelir. 

   Burada sınır sanatı kavramı, Giudice ve Giubilaro'nun ifadesiyle, resmileştirilmiş sınır 

geçiş prosedürlerini “kesintiye uğratan” ve “sorgulayan” toplumsal olarak angaje 

politik sanat pratiklerinden biri olarak kavramsallaştırılmaktadır. 

 

Sınır Sanatı Etiği 

 

   Sınır sanatını eleştirel ya da politik olarak angaje estetik pratikler bağlamında ele 

aldığımızda, politik angajmanın etiği merkezi bir tartışma alanı hâline gelir. 

(Belgesiz) sınır geçişleri, göçmen hareketliliği ve güvenlik sorunlarının yalnızca yeni bir 

politik anlam kazanmakla kalmayıp, aynı zamanda küresel sanat sahnesine de önemli 

bir konu olarak girmiş olduğu bu dönemde, sınır sanatının müdahale stratejilerini 

değerlendirmek için aşağıdaki sorular özel bir önem kazanmaktadır: Sınır sanatının 

genel olarak hegemonik yapılara karşı direniş sergileyen, güvenlik pratikleri ve gözetim 

mekanizmalarına yönelik eleştirel bir söylem üreten politik olarak angaje bir sanat 

biçimi olduğu varsayılabilir mi? Sınır sanatı eserleri hangi noktalarda insanî acının 

istismarı riskini taşımaya başlar — özellikle de bu acı, sanatçıların kendi 

deneyimlerinden ziyade başkalarının, yani madun öznelerin acısı olduğunda? 

Başkalarının acısını belgelemek, temsil etmek ve müzakere etmek, aynı zamanda — 

başka motivasyon ve ilham kaynaklarının yanı sıra — piyasaya sunulmak üzere üretilen 

bir sanatsal ürün bağlamında ne ölçüde meşru görünmektedir? The Electronic 

Disturbance Theater’ın enstalasyon ve performans çalışması Transborder Immigrant 

Tool (aşağıda ele alınacaktır) gibi sanat projeleri, göçmenleri ve onların hareketlilik 

deneyimlerini yaratıcı sürecin doğrudan bir parçası hâline getirir. Bu tür performans 

sanatı pratikleri, sanatçının konumlanışı, izleyici, sanat piyasası, temsil biçimleri ve 

positionality kavramı üzerine eleştirel bir düşünme sürecini teşvik eder. 
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Sınır Sanatı Kavramları 

 

   Sınır kavramları ve sınır metaforikleri, çok sayıda sanatçı tarafından farklı türlerde, 

sanatsal yöntemlerde, malzeme tercihlerinde ve görsel temsil biçimlerinde 

kullanılmıştır. Sınır sanatının ortaya çıkışını, Peter Bürger’in etkili çalışması Avant-

Garde Kuramı’nda (1974) tartıştığı üzere, Avrupa’daki avangard hareketlerin sanat ile 

yaşam arasındaki sınırı sorguladığı yirminci yüzyılın başlarına kadar geri götürmek 

mümkündür. Bu dönemde sanat, iletişim ve temsilin yerleşik standartlarına meydan 

okuyan transgresif bir nitelik kazanmıştır (örneğin DADA ve Sürrealizm). Bununla 

birlikte Bürger, bu denli radikal anlarda dahi müzenin bir kurum olarak sanatın 

eleştirel ve sınır aşan potansiyelini etkisizleştirme eğiliminde olduğunu savunur. Bu 

etkisizleştirme eğilimi, sanatın kapitalist sistemle kurduğu yapısal suç ortaklığına işaret 

eder. Çağdaş post-avangard ve toplumsal olarak angaje sanat pratikleri bu suç 

ortaklığını yansıtır; bir yandan toplumsal eleştiriyi dile getirirken, diğer yandan piyasa 

ekonomisiyle kurduğu çelişkili ilişkiyi de görünür kılar (bkz. Kostelanetz ve Brittain 

2000). Marina Abramović’in New York’taki MoMA’da gerçekleştirdiği The Artist Is 

Present (2010) başlıklı performansı ile Nadia Kaabi-Linke’nin mekâna özgü 

enstalasyonu All Along the Watchtower (2012) gibi sınır sanatı projeleri; izleyici, temsil 

edilen özne, yaratıcılık ve suç ortaklığı kategorilerini sorunlaştırır. Abramović’in fiziksel 

olarak son derece yorucu sanatsal angajmanı ile Kaabi-Linke’nin eski sınır kontrol 

mekanizmalarına ilişkin belleği (gölgeler aracılığıyla) görünür kılması, öz-düşünümsel 

sanat eserlerinin ortaya çıkmasına olanak tanır. 

Sınır sanatı, Kent Monkman’ın çalışmalarında görüldüğü üzere, toplumsal cinsiyet ve cinsel 

kimliklerin oluşum süreçlerini de ele alır. Bu bağlamda Monkman’ın alter egosu olan 

performans ve video enstalasyonu Miss Chief Share Eagle Testickle ile Vaginal Davis’in sanatsal 

pratikleri bu tartışmanın önemli örneklerini oluşturur. Bu tür sınır sanatı pratikleri, izleyiciyi 

hegemonik söylem tarafından transgresif olarak kodlanan perspektifler ve temsil biçimleriyle 

yüzleştirir. Genderqueer ve trans performanslar, yeniden tanımlama ve disidentification 

(özdeşleşmeme / karşı-özdeşleşme) gibi estetik stratejiler aracılığıyla toplumsal olarak kabul 
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görmüş rollerin sınırlarını kaydırmayı amaçlar (José Esteban Muñoz 1999). Bu sanatsal 

müdahaleler yoluyla hegemonik, ataerkil ve heteronormatif kategoriler sorgulanır, yeniden 

tanımlanır ve yerinden edilir. 

   Kavramsal sınır sanatı (yirminci yüzyılın başlarındaki avangard gelenek doğrultusunda) ve 

queer sınır sanatının yanı sıra, üçüncü bir sınır sanatı türü ulusal sınırların taşıdığı anlamlara ve 

işlevlere odaklanmaktadır. (Bu türler arasındaki ayrımı yaparken, söz konusu sınır sanatı 

biçimlerinin birbirinden tamamen ayrıştığını ileri sürmek amacında değilim; aksine, farklı türler 

arasında temaların ve ifade biçimlerinin sıklıkla örtüştüğünü vurgulamak isterim.) Bu tür sınır 

sanatı, coğrafi olarak sabitlenmiş sınırların işlevlerini ve anlamlarını müzakere eder; hegemonik 

sınıflandırma ve denetim biçimlerine meydan okur. Aynı zamanda, grupları ve bireyleri dışlamak 

amacıyla sınır metaforiğini kullanan ve çoğu zaman kaygı, endişe ve güvenliğe ilişkin tahayyülleri 

öne çıkaran politik söylemlere de eleştirel bir biçimde karşılık verir. Coğrafi olarak yerleşik ve 

mekâna özgü bu sınır sanatı pratikleri, sözde ulusal güvenliğin korunması ve sürdürülmesi 

mekanizmalarının etkilerini görünür kılar. Bu bağlamda geliştirilen sanatsal stratejiler, sınır 

güvenliği pratiklerine ve bunların ritüellerine hem simgesel hem de fiilî düzeylerde müdahalede 

bulunmayı amaçlamaktadır. 

   ABD–Meksika sınırı, b/ordering mekanizmaları üzerine düşünmeye olanak tanıyan sanat 

pratiklerinde özellikle merkezi bir konuma sahiptir. Kültürel çalışmalar alanında, kısmen Gloria 

Anzaldúa’nın Borderlands/La Frontera (1987) adlı eserinin yayımlanmasından esinle, bu özgül 

sınır mekânı farklılık kategorilerinin iç içe geçmesi — başka bir deyişle kesişimsellik — 

bağlamında ele alınmıştır. Anzaldúa’nın deneysel otobiyografisinin alımlanması, sınır mekânını 

kategorileştirmeye dayalı ikircikli (ambivalent) bir aygıt olarak kavramaya yönelik ilgiyi 

artırmıştır. Bu aygıt, bir yandan incitici ve baskıcı biçimlerde işleyebilirken, diğer yandan 

önceden belirlenmiş kimlik kategorilerinin yapısökümüne, melezlik, queerness ve mestizaje 

biçimlerinin eklemlenmesine ve arada-olma hâline ilişkin yeni tahayyüllerin üretilmesine imkân 

tanımaktadır (bu nedenle alt başlık: The New Mestiza). ABD–Meksika sınırına ilişkin eleştirel 

sanatın bir diğer erken ve etkili figürü Guillermo Gómez-Peña’dır. Örneğin sanatçının The 

Mexterminator (1998) adlı performansı ile performans sanatçısı Coco Fusco ile birlikte 

gerçekleştirdiği Couple in the Cage (1993) başlıklı çalışması bu bağlamda değerlendirilebilir. Kent 

Monkman ve Vaginal Davis gibi sanatçıların daha yakın dönem sınır sanatı pratikleri ise, 1980’ler 

ve 1990’larda geliştirilen yapısökümcü söylemlerden ve b/ordering mekanizmalarından 
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(örneğin Anzaldúa ve Gómez-Peña’nın çalışmaları) güçlü biçimde etkilenmiştir. 

   Ulusal coğrafi sınırları hegemonik söylemin sembolik sınırlarıyla ilişkilendiren sınır sanatı, 

önceden belirlenmiş profillemelere dayalı olarak bakışlarımızın ve görme rejimlerimizin 

disipline edilmesi yoluyla ortaya çıkan yapısal şiddeti eleştirel biçimde görünür kılar. 

Nitekim Anzaldúa (1987) ve Gómez-Peña’nın (1996) da ortaya koyduğu üzere, sabit kimlik 

kategorilerinin tesis edilmesi ve sürdürülmesi, bireyin kendini tanımlama özgürlüğünü ciddi 

biçimde sınırlandırmaktadır. Bu eleştirel perspektiften bakıldığında, kategorileştirme 

pratikleri yalnızca b/ordering anlamında sınır inşa eden eylemler olarak değil, aynı zamanda 

birer şiddet biçimi olarak da değerlendirilebilir. Epistemik şiddet bağlamında ele 

alındığında, Blaine (Washington) kentindeki ABD–Kanada sınırında yer alan Non-Sign II adlı 

yerleştirme gibi sınır sanatı örnekleri, sınır rejimlerinin kontrol mekanizmalarını 

sorunsallaştırır. Bu tür çalışmalar, ulusal sınırları geçtiğimiz anda bakma pratiklerimizin nasıl 

yönlendirilip biçimlendirildiğine dikkat çeker: Dünyanın “görünmez biçimde 

şekillendirilmiş” bakış açılarından nasıl göründüğünü ve bu bakışların hangi kontrol aygıtları 

tarafından yönlendirildiğini sorgular. Benzer şekilde, Ai Weiwei’nin Arch (2017) adlı 

enstalasyonu ve New York’ta gerçekleştirdiği diğer geçici yerleştirmeler, izleyiciyi kentsel 

mekânda serbest dolaşımı kesintiye uğratan çitler ve yapılarla yüz yüze getirir. Bu 

müdahaleler, sınırları çevresel alanlardan kentsel merkeze taşıyarak sınır rejimlerinin işleyiş 

mekanizmalarını mekânsal olarak yerinden eder. 

   Performans sanatı, yoğun ve bedensel bir sınır sanatı biçimi olarak, sınırların ve sınır 

geçişlerinin kavramsal olarak anlaşılmasına (örneğin Non-Sign II heykelleri ve Ai Weiwei’nin 

enstalasyonlarında olduğu gibi) daha az odaklanır; bunun yerine göçmenlerin çoğunlukla somut 

ve tanımlanabilir mekânlarda yaşadıkları gerçek sınır geçişini bedensel ve duygulanımsal bir 

deneyim olarak izleme, belgelemeye çalışma ve kamusal alana aktarma çabasını öne çıkarır. 

Harbage Page’in The U.S–Mexico Anti-Archive adlı çalışması, göçmenlerin sınır geçişine dair 

deneyimlerinin büyük ölçüde belgelenmemiş kalması ve bu nedenle kamuoyu tarafından 

bilinmemesi olgusuna karşı bir müdahale olarak okunabilir. 2008 yılında San Diego merkezli The 

Electronic Disturbance Theater, Transborder Immigrant Tool adlı enstalasyon ve performans 

projesini başlatmıştır. Bu proje kapsamında geliştirilen bir telefon uygulaması, ABD–Meksika 

sınırını geçen göçmenlere deneysel şiirler sunarken, aynı zamanda GPS teknolojisi aracılığıyla 

onları Güney Kaliforniya çölündeki su istasyonlarına yönlendirmiştir. Bir enstalasyon (su 
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istasyonları) ve bir performans (dağıtım, şiir, sınır geçişi) olarak Transborder Immigrant Tool, 

sınır geçişi sürecine ve bu sürecin içerdiği hayati tehlikelere dikkat çekerken, aynı zamanda sanat 

ile politikanın ilişkisini de eleştirel biçimde düşünmeye açmaktadır (ayrıntılar için bkz. Heide 

2016). Bu tür sanat projelerinde sınır mekânı, fiziksel deneyimle doğrudan bağlantılı olarak 

sunulur. Göç alanı; itici ve çekici faktörler, travma, beklenti ve acı kadar korku, kontrol ve 

gözetimle de biçimlenmiş bir mekân olarak görünür kılınır. Bu tür performatif sınır sanatı, sınır 

bölgelerini simgesel olarak yeniden sahiplenmeyi amaçlar; böylece bu alanları soyut bir ayrım, 

kategorileştirme ve kontrol çizgisi olarak değil, onu bedensel bir gerçeklik olarak deneyimlemiş 

olanlara geri verir. 
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