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Arte de la frontera
Markus Heide (Universidad de Hildesheim)

Los especialistas en estudios de la frontera dentro de las humanidades y las ciencias sociales
han destacado la correlacion entre las practicas de fronterizacion y ordenamiento. Por ejemplo,
Henk Van Houtum (2012) emplea la construccion terminolégica b/ordering para teorizar sobre
los procesos migratorios y su representacion visual. Van Houtum critica la idea tradicional de
las fronteras como “lineas fijas” y escribe: “El espacio no se puede congelar, fijar o encerrar
dentro de lineas y colores para que luego sea considerado como la representacion de la presencia
auténtica de un territorio de la realidad actual” (p. 416). Para comprender la complejidad de las
fronteras y los fendmenos de movilizacion a través de ellas, el autor sugiere analizar “la ética
implicita en el disefio estético” de las representaciones convencionales de las fronteras.
Ademas, propone estudiar al mismo tiempo “visualizaciones alternativas mediante videoarte,

fotografia y formas innovadoras de cartografia alternativa” (p. 416).

Desde esta perspectiva critica sobre las practicas fronterizas, el arte de la frontera y las
experiencias del cruce de estas pueden verse como un enfoque estético conceptual. ;Como logra
esta practica artistica involucrar a su publico en la exploracion del significado de las fronteras
en su entorno? ;De qué manera las artes visuales representan las experiencias de cruce
fronterizo? ;Como abordan los artistas temas como la seguridad fronteriza nacional, la
inmigracion indocumentada y la violencia fronteriza? ;Qué tipo de estética socialmente
comprometida (/’art engagé) desarrollan? ;De qué forma se tratan los discursos de seguridad e
inseguridad, asi como sus manifestaciones materiales, en instalaciones, escultura y arte

performativo?

El arte fronterizo critico, arraigado geograficamente , interpela a su publico con formas de
mapeo y representacion fronteriza que desafian los conceptos hegemoénicos de diferencias
nacionales, sociales y raciales fijas. Cristina Giudice y Chiara Giubilaro (2015) describen esta

funcion "disruptiva" del arte fronterizo en los siguientes términos de b/ordering:

Las practicas de seguridad fronteriza se inscriben ritualmente. Cada gesto esta

rigidamente codificado y se repite sin variaciones en cada cruce. El rito/derecho de paso
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consiste en una serie de actos repetitivos, como inspeccionar, verificar e identificar,
mediante los cuales las practicas de seguridad se establecen y normalizan. El arte puede
insinuarse en esta secuencia e interrumpir la sensacion de familiaridad que la acompaia,

lo que cuestiona la supuesta naturalidad de todo el procedimiento (p. 85).

Segun lo expresan Giudice y Giubilaro, en este contexto, la nocion de arte fronterizo se inscribe
dentro de las practicas artisticas comprometidas politicamente, aquellas que “interrumpen” y

“cuestionan” los procedimientos institucionalizados de cruce fronterizo.
Eticas del arte de la frontera

Al entender el arte fronterizo en términos de estética critica o comprometida, la ética del
compromiso politico adquiere relevancia, particularmente en un momento en el que el cruce
fronterizo (indocumentado), la movilidad migrante y los problemas de seguridad no solo han
adquirido un nuevo significado politico, sino que también han irrumpido con fuerza en la escena
artistica global. Asi, surgen preguntas fundamentales para evaluar las estrategias de
intervencion del arte fronterizo, como las siguientes: ;Podemos asumir generalmente que el arte
de la frontera estd politicamente comprometido y que ejerce resistencia ante estructuras
hegemonicas y articula una critica a las practicas de seguridad y vigilancia? ;Cuando corren las
obras el riesgo de explotar el sufrimiento humano, que, después de todo, es principalmente el
sufrimiento de otros y no de los propios artistas? ;Hasta qué punto resulta legitimo documentar,
representar y negociar el sufrimiento ajeno (de los subalternos) en un producto que, ademas de
otras consideraciones e inspiraciones, se produce para ser comercializado? Proyectos artisticos
como la instalacion y pieza de arte performativo Transborder Immigrant Tool, del The
Electronic Disturbance Theater (véase mas adelante), incluyen a los migrantes y su movilidad
en el proceso creativo. Este tipo de arte performativo fomenta la reflexion critica sobre el artista,

el publico, el mercado del arte, la representacion y la posicionalidad.
Conceptos del arte de la frontera

Numerosos artistas han empleado conceptos y metaforas sobre fronteras en diversos géneros,
métodos artisticos, elecciones materiales y representaciones visuales. Se puede situar el origen
del arte de la frontera a principios del siglo XX, cuando los movimientos de vanguardia
europeos explotaron los limites entre el arte y la vida, tal como analiza Peter Biirger en su

influyente obra Teoria de la vanguardia (1974). El arte se volvid transgresivo, desafiando los
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estandares de comunicacion y representacion, como ocurrié con el dadaismo y el surrealismo.
No obstante, Biirger sostiene que incluso en esos momentos radicales, el museo como
institucion tiende a neutralizar la cualidad transgresora y critica del arte; esta tendencia
evidencia la complicidad del arte con el capitalismo. El arte contemporaneo postvanguardista
socialmente comprometido refleja esta complicidad; articula la critica social mientras sefiala su
propia tendencia a ser complice de la economia de mercado (véase Kostelanetz y Brittain,
2000). Los proyectos de arte fronterizo, como la performance The Artist is Present (2010) de
Marina Abramovi¢ en el MoMA de Nueva York, y la instalacion All Along the Watchtower
(2012) de Nadia Kaabi-Linke, problematizan las categorias de publico, la representacion, la
creatividad y la complicidad. EI compromiso fisicamente agotador de la artista (Abramovic¢) y
la representacion del antiguo control fronterizo mediante sombras (Kaabi-Linke) crean obras

de arte que invitan a la autoreflexion.

El arte fronterizo también explora la formacion de identidades de género y sexuales, como en
la obra de Kent Monkman, especialmente a través de su alter ego, y su performance e
instalacion de video Miss Chief Share Eagle Testickle, asi como en el trabajo de Vaginal Davis.
Este tipo de arte confronta a su publico con perspectivas y representaciones que el discurso
hegemonico tradicional considera como transgresoras. Las performances genderqueer y trans
buscan redefinir los limites de los roles sociales generalmente aceptados mediante estrategias
estéticas como la resignificacion y la desidentificacion (José Esteban Mufioz, 1999). Las
categorias patriarcales y heteronormativas hegemodnicas se cuestionan, redefinen y desplazan

en estas intervenciones artisticas.

Junto al arte de la frontera conceptual, como en la tradicion de las vanguardias del siglo XX, y
del arte fronterizo queer, existe un tercer tipo que se centra en la importancia de las fronteras
nacionales. Cabe sefialar que esta clasificacion no pretende establecer categorias excluyentes,
ya que los temas y las formas de expresion se superponen entre los distintos tipos de arte
fronterizo. Este arte negocia las funciones y los significados de las fronteras geograficamente
fijas, desafiando las formas hegemonicas de categorizacion y control. Asimismo, reacciona ante
discursos politicos que emplean metaforas de la frontera para excluir a grupos e individuos,
enfatizando preocupaciones, ansiedades y narrativas de seguridad. Este arte fronterizo, anclado
geograficamente y concebido para un sitio especifico, pone en evidencia los efectos de los

mecanismos que custodian y mantienen la llamada seguridad nacional. Sus estrategias artisticas
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buscan intervenir, tanto simbdlica como efectivamente, en las practicas y rituales de seguridad

fronteriza.

La frontera entre Estados Unidos y México ha sido particularmente relevante en el arte como
espacio de reflexion sobre los mecanismos de b/ordering. En los estudios culturales, inspirados
en parte por la publicacion de Borderlands/La Frontera (1987) de Gloria Anzaldua, este espacio
fronterizo ha sido estudiado en términos de la superposicion de categorias de diferencia
(interseccionalidad). La recepcion de la autobiografia experimental de Anzaldta puso en relieve
la comprension del espacio fronterizo como un aparato ambivalente de categorizacion; una
capaz de ser dolorosamente opresiva pero que también abre caminos para deconstruir nociones
preconcebidas de identidad. A través de esta deconstruccion, se articulan formas de hibridez,
queerness y mestizaje, ademas de concebir nuevos espacios de intermediacion (de ahi el
subtitulo: The New Mestiza). Otra de las primeras voces influyentes en el arte fronterizo critico
entre Estados Unidos y México es Guillermo Goémez-Penia. Entre sus obras destacan la
performance The Mexterminator (1998) y su colaboracion con la artista de performance Coco
Fusco en Couple in the Cage (1993). El arte fronterizo mas reciente, como la obra de Kent
Monkman y Vaginal Davis, ha sido fuertemente influenciado por los discursos deconstructivos
y los mecanismos de b/ordering de las décadas de 1980 y 1990, por ejemplo, en la obra de

Anzaldia y Gomez-Peia.

Al vincular las fronteras nacionales y geograficas con los limites simbolicos del discurso
hegemonico, el arte fronterizo reflexiona sobre la violencia estructural causada por los
procedimientos que controlan nuestras perspectivas y formas de ver en términos de perfiles
preconcebidos. Después de todo, establecer y mantener categorias de identidad fijas, como han
demostrado tedricos y artistas de la frontera como Anzaldua (1987) y Gémez-Pefia (1996),
puede considerarse una limitacion a la libertad de autodefinicion. Desde esta perspectiva critica,
la categorizacion no solo se presenta como un acto de construir limites en el sentido de
b/ordering, sino también como un acto de violencia. Con esta problematica de violencia
epistémica en mente, el arte fronterizo, como la instalacion Non-Sign II en la frontera entre
Estados Unidos y Canada en Blaine, Washington, evidencia los mecanismos de control de los
regimenes fronterizos. Esta obra dirige la atenciéon hacia como nuestras perspectivas de
observacion son moldeadas e influenciadas una vez cruzamos fronteras nacionales,

cuestionando como se configura la vision del mundo a partir de perspectivas “invisiblemente

4

TS -
be) T L & s S e
: % . ——niversitit . I ‘ VNiVERSIiDAD
= ian - s’ P SALAM A A
’S;/”f!’s““\s —e Miinster INSTITUTE FOR MEDITERRANEAN STUDIES o B Gl MG




WIS/ ** %

% . MigraMedia L

: ' & Migration Narratives in European Media: Teaching, Learning, and Reflecting T
) \n?’\ . o-funded by
es Erasmus+ Projekt 2023-1-DE01-KA220-HED-000154375 the European Union

Keywords: Migration and Media, Markus Heide, “Arte de la frontera”

determinadas” y cémo tales son controladas por aparatos de vigilancia. De manera similar, la
instalacion Arch (2017) de Ai Weiwei y sus otras intervenciones temporales en Nueva York
ponen al publico frente a vallas y construcciones que interrumpen el libre transito en el espacio
urbano. Esto desarticula los mecanismos de los regimenes fronterizos al trasladar las fronteras

de la periferia al centro de la ciudad.

El arte de performance, como forma de arte fronterizo enfatico y fisico, pone menos énfasis en
una comprension conceptual de las fronteras y del acto de cruzarlas, como ocurre con las
esculturas Non-Sign Il y las instalaciones de Ai Weiwei. En su lugar, resalta el intento de
rastrear y comunicar el cruce fronterizo como una experiencia corporal y emocional vivida por
los migrantes en espacios mayormente identificables. El proyecto The U.S.-Mexico Anti-
Archive, de Harbage Page, busca contrarrestar el hecho de que los detalles de la experiencia
migratoria durante el cruce permanecen sin documentacion y, por lo tanto, son desconocidos
para el publico en general. En 2008, el colectivo The Electronic Disturbance Theater, con sede
en San Diego, lanzd la instalacion y pieza de performance Transborder Immigrant Tool. Este
grupo desarrolld una aplicacion mévil que proporcionaba poesia experimental a los migrantes
que cruzaban la frontera entre Estados Unidos y México, mientras utilizaban tecnologia GPS
para guiarlos hacia estaciones de agua en el desierto del sur de California. Como instalacion
(las estaciones de agua) y como performance (distribucion, poesia y cruce fronterizo),
Transborder Immigrant Tool llamaba la atencion sobre el proceso de cruzar la frontera y los
peligros asociados. Al mismo tiempo, reflexionaba sobre el papel del arte y la politica (véase
Heide, 2016). En este tipo de proyectos artisticos, el espacio fronterizo se presenta como una
experiencia profundamente ligada al cuerpo y a la vivencia fisica. Se representa el espacio
migratorio como un territorio marcado por factores de atraccion y expulsion, trauma,
expectativas y sufrimiento, asi como por el miedo, el control y la vigilancia. Este arte fronterizo
performativo busca reapropiarse de los espacios fronterizos, devolviéndoselos a quienes los han
experimentado como una realidad fisica mas que como una linea abstracta de separacion,

categorizacion y control.

Traducido por Josefa Isidora Campos Moreno

(Universidad Catélica de Temuco y Universidad de Hildesheim)

NETS - 2l
& 5 L o . .
B e T VNiVERSiDAD % UMCS
— | @ Eva P SATA M A 3 4
’Sﬂ/q "_\5 — Miinster NSTITUTE FOR MEDITERRANEAN STUDIES “"W B SALAMANCA i T L ——t—
esh® -




(\.\\‘ eFS/;, 3 2 * **

% MigraMedia L
5, '« Migration Narratives in European Media: Teaching, Learning, and Reflecting ey
Jesh® Erasmus+ Projekt 2023-1-DE01-KA220-HED-000154375 the European Union

Keywords: Migration and Media, Markus Heide, “Arte de la frontera”

Referencias
Abramovi¢, M. (2010). The Artist is Present. https://www.moma.org/calendar/exhibitions/964
Anzaldua, G. (1987). Borderlands/La Frontera: The New Mestiza. Aunt Lute Books.

B.A.N.G. Lab and Electronic Disturbance Theater 2.0. https://faculty.

washington.edu/michamc/wordpress-bang/
Biirger, P. ([1984] 1974). Theory of the Avant-garde. University of Minnesota Press.

Dell’ Agnese, E. y Anne-Laure Amilhat Szary. (2015). Borderscapes: From Border
Landscapes to Border Aesthetics. Geopolitics, 20: 4—13.

Dominguez, R. (2008). Electronic Civil Disobedience Post-9/11: Forget Cyber-terrorismus
and Swarm the Future Now. Third Text 22 (5): 661-670.

Dominguez, R. (1994). Run for the Border: The Taco Bell War. Ctheory. Arthur and
Marilouise Kroker (Editores).

Gomez-Pefia, G. (1996). The New World Border: Prophecies, Poems and Loqueras for the
End of the Century. City Lights.

Gomez-Pefia, G. y Coco Fusco. (1993). “Couple in the Cage.”

https://www.cocofusco.com/the-couple-in-the-cage

Giudice, C., y Giubilaro, C. (2014). Re-Imagining the Border: Border Art as a Space of
Critical Imagination and Creative Resistance. Geopolitics, 20(1), 79-94.
https://doi.org/10.1080/14650045.2014.896791

Harbage Page, S. (2015). https://susanharbagepage.com/2015/03/03/anti-archivefromt-he-u-s-

mexico-border-project/

Heide, M. (2018). Learning from Las Vegas: Border Aesthetics, Disturbance, and Electronic
Disobedience. An Interview with Performance Artist Ricardo Dominguez. Journal of

Borderlands Studies. https://doi.org/10.1080/08865655.2018.1490197

Heide, M. (2016) Repossessing Border Space: Security Practice in North American Border
Art. Comparative American Studies: An International Journal, 14:3-4, 191-203.

== = Universitat
——— M UiNSter

T J 8% VNIVERSIDAD
“85° D SALAMANCA

INSTITUTE FOR MEDITERRANEAN STUDIES




WErs,, %
o 5

% MigraMedia Taax”
5, '« Migration Narratives in European Media: Teaching, Learning, and Reflecting ey
Jesh® Erasmus+ Projekt 2023-1-DE01-KA220-HED-000154375 the European Union

Keywords: Migration and Media, Markus Heide, “Arte de la frontera”

Heide, M. (1999). When Borders Migrate: The Frontier, Chicano Performance Art, and the
Postcolonial in the Americas. Zeitschrift fiir Anglistik and Amerikanistik, 51(4), 361-
377.

Houtum van, Henk. 2012. Remapping Borders. 4 Companion to Border Studies, 405—418.

Kaabi-Linke, N. (2012). 4!l Along the Watchtower.
https://nadiakaabilinke.myportfolio.com/all-along-the-watchtower

Kostelanetz, R. (2000). 4 Dictionary of the Avant-gardes (2nd ed.). Schirmer Books.

Labarre, S. (2010). 4 Billboard That Advertises Nothing but Clean Air. Co.Design.
https://www.fastcompany.com/1662616/a-billboard-thatadvertises-nothing-but-clean-

air

Monkman, K. https://www.metmuseum.org/de/perspectives/articles/2019/12/kent-

monkmanmiss-chief-eagle-testickle

Muiioz, J. (1999). Disidentifications: Queers of Color and the Performance of Politics.

University of Minnesota Press.

Muioz, J. (2013). The White to be Angry: Vaginal Davis’s Terrorist Drag. The Transgender
Studies Reader, 2, 79-89. Routledge.

T_e S8 VNIVERSIDAD
“85° D SALAMANCA

INSTITUTE FOR MEDITERRANEAN STUDIES

g 3 L

. % ¢ /= = Universitdt

%, E — Miinster
Gash®




