LASS DICH IN EINE ANDERE WELT ENTFUHREN...
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EIN THEATERPROJEKT

MIT STUDIERENDEN VOM INSTITUT FUR
DEUTSCHE SPRACHE UND LITERATUR



Vorwort

Wiebke von Bernstorff

,Sie fiel, fiel, fiel, heildt es in Alices Abenteuer im Wunderland von Lewis Carroll. Am Ende des langen Falls
findet sich Alice in einer Welt wieder, die zwar Zuge der ihr bekannten Welt tragt: es gibt Turen, Tische,
Schlussel. Aber der Schlissel passt in keine Tir und diese sind entweder viel zu grol3 oder viel zu klein. Das
(Er-)Leben in einer fremden Welt zu ermdglichen und dabei neue Reflexionsraume fiur alle Beteiligten zu
er6ffnen, war Ausgangspunkt des Inszenierungsprojektes ,Alice in der Flichtlingsunterkunft®.

Wie Alice, so erging es auch dem Publikum bei der Werkschau des Projektes #Alice. Eingeladen in ein Haus
(die Fluchtlingsunterkunft), das im Herbst 2015 zwar imaginér in vielen Kdpfen und Zeitungsmeldungen prasent
war, die allermeisten Zuschauenden aber noch nie betreten hatten, standen Verunsicherung und Neugier vor
dem Besuch der Auffiihrung. Bei der BegriRung und ersten Szene im Treppenhaus wurde dann schnell klar,
dass auch die bekannten Koordinaten eines Theaterbesuchs nicht erfullt werden und das Publikum gezwungen
war, sich auf eine ungewisse Reise einzulassen.

Wie Alice erging es aber auch den Beteiligten des Projektes, die sich in der Mehrheit zwar fir eine Auffihrung
an eben diesem Ort ausgesprochen hatten, sich dann aber mit einer fremden Welt konfrontiert sahen, in der
zwar rein &uf3erlich die Differenz zum Bekannten nur marginal erschien, deren innere Gesetzmaligkeiten aber
auRerst befremdend wirkten. Hinzu kam das Abenteuer einer Theaterauffihrung auflerhalb eines
Theaterraumes und ohne fertigen Theatertext.

Vermutlich aber ergeht es auch vielen Fliichtlingen wie der Figur Alice. Sie erkennen vielleicht bei ihrer Ankunft
in Europa einiges wieder, bemerken aber bald, dass der innere Kompass der neuen Welt nach fremden
GesetzmalRigkeiten funktioniert und dass die Bilder, die sie sich gemacht haben, nur sehr bedingt zutreffen.

Die Verkehrung der Perspektiven bildete den Grundgedanken des Projektes. Die Situierung des
Auffiihrungsprojektes in der Fluchtlingsunterkunft machte die dort Wohnenden zu Gastgebern fir eine Aktion,
die fir niemanden in bekannte Erklarungsmuster passte. Fur die Bewohner_innen kamen Fremde zu Besuch,
die den eigenen Wohnraum (die Flure, das Treppenhaus, den Aufenthaltsraum) fir die Inszenierung fremder
Welten nutzten und so einen Theaterraum installierten, der zugleich keiner war. Die voribergehende
Besiedelung des Dazwischen war fur alle ein Aufenthalt im Ungewissen.



Dr. Wiebke von Bernstorff, Leitung Projektband "Theater in der Schule", denkt,
trdumt und arbeitet fir ein Theater als soziale Kunstform, die neue Mdglichkeiten
der Begegnung mit sich selbst und dem Anderen erschafft.

Stefan Kohler, der Mann im Hintergrund, nicht nur als gute Laune verbreitender
Gruppenmotivator, an Stlickfassungen tiiftelnder Dramaturg, Bandmitglied und
inoffizieller Regieassistent, sondern auch als Raupenkopf Nr. 2.

Ellen Henkel-NeRler, optimistisch veranlagte und vorantreibende Kraft, dem
Stiick einen roten Faden zu geben, Bandmitglied, Turwéchter und Taktgeberin
des Burokratiemonsters.

Franziska Witt, Teil der Band und Bewacherin des Wunderlands, kritische Stimme
und Gute-Laune-Verbreiterin. Immer dabei, neue Ideen umzusetzen und zu
entwickeln.

Tobias Quindel, musikalische Leitung. Sorgt als kurseigener Barde fir musikalische
Untermalung des Stiickes und als eine Hélfte der Raupe fur Schmunzeln und
Verwirrung.

Anna-Lena Hising in der Rolle der bdésen Konigin, immer offen fir neue
Herausforderungen, mag am Theater, dass der Kreativitat keine Grenzen gesetzt
sind und gemeinsam etwas ganz Besonderes entwickelt wird.

Elisabeth Schemel, in der Rolle des Herolds und Mitglied der Teegesellschaft,
war es wichtig, dass musikalische Elemente im Stiick integriert sind. Die Musik
bildet als gemeinsame Sprache aller Menschen eine Bricke zur Verstandigung.

Leonie Jursitzka sieht, anders als in ihrer Rolle der egoistischen Grinsekatze,
die Zusammenarbeit in der Gruppe als das, was Theater ausmacht, und ist
offen fur die kreative Umsetzung auch zunéchst schwer erscheinender Ideen.



Josie RoRRkamp, expressive Alice und grafische Unterstiitzung, lebt laut,
motiviert andere, Uber sich hinauszugehen, und liebt die Begegnung
unterschiedlicher Charaktere im Theater.

Isabell Stock als Alice lernte das Theater als Ort des Wandels, der Kreativitat
und Begegnung kennen.

Katharina Beneking, die defensive Alice, ist aufgrund ihrer Zielstrebigkeit stets
bemiht, sich bestmdglich in ihrer Theaterrolle zu verwirklichen.

Kathrin Seehausen, die Rolle des hektische Haschens, sieht der Zeit positiv
entgegen, nimmt sie nicht allzu ernst und liebt die vielschichtigen
Herausforderungen und Mdglichkeiten, die das Theater bietet.

Lea Schrader, Hutmacher mit Faible fir Teamwork und eine konstruktive
Feedbackkultur findet Regieaufgaben ebenso spannend wie das Aufgehen in
einer Rolle.

Sara Soboll, als Turwéchter, Teil der Teegesellschaft und des Blrokratie-
monsters vielseitig einsetzbar, mag die Wandelbarkeit des Theaters.

Fir Alina Behrens geht es in der Rolle des biederen Hutmachers nur um
Pietat. Der kooperative Gruppenprozess ermdglichte, die eigenen Starken zu
erkennen, zu starken und konstruktiv bei der Stiickentwicklung zu nutzen.

Jessica Mikolajczyk studiert Grundschullehramt mit den Fachern Deutsch und
Sachunterricht. Theaterspielen bedeutet fur sie, sich auf eine Figur und eine
neue Welt einzulassen.
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Probenwochenende

Elisabeth Schemel

Fur unser Probenwochenende zogen wir uns an einen kleinen, abgeschiedenen Ort im Wendland zuriick, wo wir
weder Handy-Empfang noch Fernsehen hatten, daftir aber auch keine Ablenkung bei der grof3en Aufgabe, die
vor uns lag. Drei Tage und zwei Nachte blieb uns Zeit, aus den vielen improvisierten und angeprobten Szenen,
die wir zuvor entwickelt hatten, ein Stlick zu machen. Am spaten Freitagabend kamen wir zum Teil voller
Zuversicht, zum Teil verzagt zusammen, um alle gemeinsam unter dem Motto ,Kill your darlings!® eine
Endfassung der Dramaturgie zu erstellen. Dies gelang zur Uberraschung aller erstaunlich gut, sodass in der
tiefen Nacht nicht nur wir, sondern auch ein dramaturgisches Gerist auf dem Fu3boden lagen. Doch eines fehlte
noch: Ein fulminantes Ende, dass uns alle gleichermalRen lberzeugen konnte. Die Reaktionen darauf fielen
unterschiedlich aus und reichten von Alkohol Uber Schlaf bis hin zu langen Gesprachen. Am Samstag stand
dann intensive Probenarbeit auf dem Programm. Die einzelnen Szenen bekamen ihren Platz im
dramaturgischen Gerist des Stuckes und damit ein neues Gesicht. Eine kleine Arbeitsgruppe entwarf eine
Endszene, die wir so lange hin und her probten, bis alle, also ,Stringenz-Verfechter_innen“ wie auch ,Bild-
Denker_innen*, zufrieden waren. Dann endlich gab es den ersten Durchlauf und ein gemeinsames Bild vom
Stiick entstand, das am Sonntag schliel3lich vor einem kleinen Test-Publikum préasentiert wurde. ,Es
funktioniert!* war die erleichternde Rickmeldung und ,Es gibt noch viel zu tun in der Feinabstimmung!* der
Fahrplan fur die kommende letzte Woche vor der Premiere. Zuriick in Hildesheim stand die Anpassung des
entwickelten Stiickes an die realen, értlichen und sozialen, Begebenheiten in der Flichtlingsunterkunft an. Die
voribergehende Besiedelung des Dazwischen nahm ihren aufregenden und Kréfte zehrenden Gang.



Inszenierungskonzept #Alice

Wiebke von Bernstorff

Das Inszenierungskonzept sah vor, dass das Publikum, bestehend aus Bewohner_innen der Unterkunft und
Gasten aus der Stadt, im Eingangsbereich der Flichtlingsunterkunft in Empfang genommen und von dort aus
auf die Reise in die fremde Welt des Hauses, wie des Wunderlandes mitgenommen werden sollte. Die erste
Szene, in der die drei Alice-Figuren auf einer Wiese spielen, dem Hasen folgen und dabei durch einen Tunnel
ins Wunderland fallen, war im Treppenhaus situiert, um das Transitére der Situation zu verdeutlichen. Die Alice-
Figuren schaffen sich ihre Wiese im Treppenhaus selbst mit griin bemaltem Papier und Papierschiffen/-fliegern.
Diese Inszenierung verwies auf die Bilder, die sich jede r macht, sowie auf die Eigenaktivitat, Phantasie und
Willkirlichkeit, die diesem Akt zugrunde liegen. Um den Schwellendbertritt in das Wunderland erfahrbar zu
machen, endete der Fall durch den Tunnel, hier die Treppe hinunter, vor einer schweren geschlossenen
Eisentlr, die den Wohntrakt vom Treppenhaus trennt und die von mehreren Turhitern bewacht wurde. Die
Erfahrung des vor verschlossenen Turen Stehens und des Ausgeliefertseins an die Willkirlichkeit sowie die
Veranderbarkeit von Einlassregeln wurde fur das Publikum nachvollziehbar gemacht. Die Alice-Figuren wurden
dreimal unter sinnlos erscheinenden Griinden abgewiesen, bevor sie sich entschlossen, die Tur einfach selbst
zu 6ffnen und sich so selbststandig Zutritt zum Wunderland zu verschaffen.

Die Textgrundlage Alice im Wunderland ist episodisch strukturiert und bietet keinen erzahlerischen
Zusammenhang. Diese dramaturgische Schwierigkeit war Ausgangspunkt fur die Entwicklung einer eigenen
Dramaturgie, die gemeinsam mit den Kindern der Flichtlingsunterkunft entwickelt wurde und so
marchenahnliche Ziige bekam. Der rote Faden war das unerlaubte Pflicken von Rosen im Wunderland, das die
erboste Kdnigin auf den Plan ruft. Weil diese mit Strafe droht und die Teegesellschaft sich wenig gastfreundlich
verhélt, will Alice wieder aus dem Wunderland heraus.



Auch die Zuschauenden bewegten sich mit den Alice-Figuren auf der Suche nach dem Ausgang durch die
Wohnetage. Einzelne Orte wurden bespielt, wurden einen Augenblick lang zum Wunderland und waren
zugleich der reale Wohnort von Menschen, die zuschauten oder ihren Alltagsverrichtungen nachgingen.

Die drei Alice-Figuren (re-)prasentierten dabei verschiedene Facetten der Figur. Diese Inszenierung
verhinderte bewusst eine psychologische Figurengestaltung. Alice kann jede_r sein. Das chorische Spiel der
Schauspieler_innen bewegte sich zwischen Gleichklang und Differenz und machte so die Ambivalenzen und
Vielgestaltigkeiten der Reaktionen auf die Situation der Befremdung erlebbar.

Die Eindrucklichkeit dieser Gestaltung zeigte sich besonders an den Kindern, die bereits in der ersten
Auffihrung mitspielten, indem sie sich zu den Figuren stellten und in der nachsten Auffihrung die Texte
bereits mitsprachen. Auch wenn die urspringliche Idee, die Kinder einige Szenen alleine spielen zu lassen,
wieder fallen gelassen worden war, eigneten sich die Kinder durch ihr Mitspielen den transitaren
Theaterraum spontan und selbsttétig an. Die konstitutive Offenheit des Konzeptes erméglichte diese Form
der Aneignung. In der Schlussszene, die in einem grofRen Flur situiert war, in dem bereits Tische und Béanke
fur das anschlieBende Fest aufgestellt waren, fielen die Figuren schlieRlich durch den Duft der Rosen in
einen Schlaf, aus dem sie erwachten, um nacheinander davon zu berichten, wovon sie als Person, nicht als
Figur, traumen. Dabei vermischten sich Personliches und Figurencharakter und das Moment der Ubergéange
als Movens der Inszenierung an diesem Ort wurde deutlich. Die spontan mitspielenden Kinder &ul3erten
ebenfalls ihre Traume und erschufen damit den Anschluss fir das folgende gemeinsame Zusammensein.



Figurenbewegungen




Hinz 030215 Aljce fiihlt sich fremd im Wunderland

Neugierige Augen im Flachtlingsheim: Lehramtsstudenten probenWerkschau / Offentliche Auffihrungen mit gemeinsamem Essen

VON MARTINA PRANTE

ch will nach Hause*, schreit sie. Alice

hat keinen Bock mehr auf unfreundli-

che Menschen und langatmige Biiro-
kratie. Immerhin ist sie nicht freiwillig in
dieses sogenannte Wunderland gekom-
men. ,Wir sehen eine Menge Parallelen
zwischen dem Kinderbuch von Lewis
Carroll und der Silualion von Flachlin-
gen”, beschreibl Wiebke von Bernsloril
den Ausgangspunkt des kleinen Thea-
terstiicks, Passend zur Aussage wird im
Flhie ¢ in der Senking
geprobt - und spater aufgefithrt.

Mit 15 Lehramtsstudenten ist , Alice*
vor Monaten ins Rennen gestartet. Seit
zwei Semestern beschaftigen sich die
Studenten mit ,Theater in der Schule®.
Im vergangenen Semesler habe man mil
Hildesheimer Schillern ein Slick enlwi-
ckelt, diesmal sollten es Flichtlinge sein.
Aul die Idee gekommen ist von Berns-
torff, weil sie selber in der Fliichtlings-
initiative Pangea organisiert ist: , Wir be-
gleiten Fliichtlinge 7u Behdrden, essen
gemeinsam, besuchen Konzerte und
spielen mit ihnen Theater”, erklarl die
Dozentin am Institut fiir deutsche Spra-
che und Lileralur.

Der Andrang zum Thealerspielen sei
groB: ,Bis zu 15 Erwachsene kommen,
nicht zuletzt auch, um auf diese Weise
Deutsch zu lernen.* Bei den Kindern sei-
en es fast zu viele: ,Mindestens 20 zwi-
schen zwei und 23 Jahren®, beschreibt
Ellen Henkel-NeBler den Zulauf bei den
wachentlich drei Terminen. ,Und jedes
Mal andere”, lacht die 44-Jihrige, die
sich mil vier Kommilitonen um die spiel-
[reudige Schar kiimmerl.

Urspriinglich sollle die weihnachlli-
che Auffithrung mit Studenten und Kin-
dem (ber die Bihne gehen. Aus logisti-
schen Grimden sind die Auffihrungen
nun getrennt worden. Doch die jungen
Darsteller haben die Inszenierung , Ali-
ce” mit ihren Ideen gepragt: Es ist sehr
marchenhafl”, findet von Bernstorff. Das
beginnt bei den prachtigen Kopfbede-
ckungen: ,Alles aus Papier”, um das Ar-
beilsmalerial der Barokralie ins Spiel zu
bringen.

Zusammengefunden haben die Stun-
denten aus der Lust am gemeinsamen
Spiel. , Wir wollten nicht nur eine Haus-
arbeit z7usammen schreiben®, verdeut-
licht Stefan Kohler. Gemeinsam habe

.Wer hat melne Blumen kaputt gemacht“: Die base Konigin (Anna-Lena Hising) vermutet als Schuldige die fremde Alice (Isabell Stock).

zuarbeiten. ,Man wacht auf, und anm
ist komlsch' beschreibt M.

Texte selber geschrieben, jeder hat seine
Rolle gefunden. * So wusste die 24-jahri-

tin Isabell le'k maogliche Gefithle von
Menschen, die nach der Flucht in engen
Zimmern mit fremden Mébeln leben und
aul Menschen lreffen, deren Sprache sie
nicht sprechen. ,Aber wir wollen kein
politisches  Theater machen®, betont
Kohler. Man habe sich auf die Figuren
dus , Alice im Wunderland * konzentriert:
Da tauchen der Hase, die Grinsekatze
und der Hutmacher wieder auf. Zu den
quumn ist improvisiert worden. Fs ist

man versucht, aus ,Alice im Wund
land" das Gefiihl von Fremdsein heraus-

etwas Eigenes g d ist
Anna-Lena Husmg stolz: .Wir habpn die

ge Lehramtsstudentin nicht, ,dass mir
laute und impulsive Rollen so gut lie-
gen®. Als bose Konigin schreil sich Ho-
sing die Seele aus dem Leib. Denn die
Geschichle soll nichl nur [ir sludenli-
sches Publikum Anschauungsmalerial
bieten, sondern auch schr korperlich
sein, .damit die Flichtiinge der Ge-
schichte folgen kénnen*.

Und tatsachlich: Wo immer die Stu-
denten bei der Probe im Haus auftau-
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und lachen. Manch eine/r folgt dem
Trupp durch verschiedene Raume der
zweiten Ftage. Denn die Besucher und
Bewohner sollen wie Alice — die ibri-
gens gleich dreifach antritt - mitgesogen
werden in eine fremde Well.

Da begegnel man der bosen Koénigin
mil schiel silzender Krone, die Blues
Brothers lummeln als Background-Chor
aul dem Sofa, Smokies Alice-Hit wird
zumindest anfangs um das bose Wort

{
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der Konigin den Garaus zu machen. Am
Ende erzahlt jeder der Mitspieler von
seinem Traum. Traume, wie sie auch die
Fluchtlinge hatten, als sie ihre Heimat
verlassen haben. Doch erst einmal soll
zusammen gegessen werden...

Die Werkschau Alice” kst offentich am 7, 9,

und 10, Dezember um 19 U in der

SenkingstraBe 10 A 7u sehen. Nach der
wird

Der Eintritt ist frei. Die Flocht-

entscharft. Mit der Te lischaft lan-
dnl man im Aufenthaltstaum, um an-
ch d vor einer Mauer aus Beam-

chen, bleiben dessen Bewohner stehen,
schauen interessiert, ziicken die Handys

ten auf Papiere zu warten und letztlich

lingskinder aus der SenkingstraBe werden
ihre Version von . Alice® bei der Adventsfeier
am 22. Dezember um 15.30 Uhr auffahren.




Den Raum kann man immer wieder
benutzen, die Zeit aber nur einmal

Stefan Kohler

sch fuhlte mich wie Alice: [...] Ich tauchte in einen Ort ein, der fremd und neu fur mich war — ei[n]
Fluchtlingsheim. Ich fuhlte mich als Fremdkorper und Gaffer — irgendwie fehl am Platz. Anders als Alice
wachte ich zum Schluss nicht mehr auf, sondern realisierte, dass das, was ich sah, Wirklichkeit ist. Danke
fur das Offnen dieser Tur.”

Wie diesem Zuschauer ging es auch uns, als wir fiir eine erste Besichtigung unseres Spielortes in einer
Flichtlingsunterkunft in Hildesheim kamen. War es im Vorfeld unser Ziel gewesen, Schwellen abzubauen,
sowohl zwischen Gefliichteten und Zuschauer_innen als auch zwischen uns und den Bewohner_innen der
Flichtlingsunterkunft, mussten wir vor Ort zunéchst damit klarkommen, dass es keine Grenzen zu geben
schien. Auch wenn wir au3erhalb der privaten Raume der Gefliichteten blieben, fihlte es sich oft an, als
stinden wir in deren \Wohnzimmer‘. Proben fuhrten zu Menschenauflaufen und vor allem die Kinder waren
begeistert davon, die Schauspieler_innen von Station zu Station zu begleiten. Anstelle der Ublichen Situation
einer vom Zuschauerraum abgetrennten Bilhne mussten wir uns im wahrsten Sinne des Wortes also erst
,Platz schaffen’, indem wir die raumlichen Voraussetzungen kreativ fir uns nutzten. Eine Treppe wurde zu
einer ,Wiese‘ und ein Innenraum mit Glasfenstern bot auch Zuschauer_innen, die nicht mehr hineinpassten,
einen Blick von auf3en auf die Teegesellschaft. Diese ,Schauplatze’ etablierten wir dabei durch musikalische
Einlagen, ein paar Requisiten und Scheinwerfer, aber vor allem die Bewegung der Schauspieler_innen von
Ort zu Ort, die das Publikum, egal woher es zuvor gekommen watr, bei jeder Auffihrung auf eine Reise in
und durch das Wunderland mitnahmen.















»Ich fand die Werkschau wirklich klasse. Mich hat sehr beeindruckt, wie Sie die rdumlichen Gege-
benheiten in der Fliichtlingsunterkunft einbezogen und genutzt haben und wie Sie mit den wirklich
herausfordernden Umstanden dort umgegangen sind, um eine Art von "Theater zwischen Tur und
Angel", wie es Augusto Boal mal fuir seinen Theateransatz formuliert hat, umzusetzen. Es war fur
mich interessant zu sehen, wie hierdurch eine spielerische, asthetische und theatrale Begegnung
von Menschen maoglich wurde..” (Dr. Ingrid Hintz)

L,Dourch die Inszenierung des Stiicks im Fliichtlingsheim hat der Text fiir mich eine weitere Bedeu-
tungsschicht bekommen, weil sich die Absurditat der Situationen Gberlagert hat. Etwas befremd-
lich fand ich es dennoch, und ich habe mich gefragt, ob/inwieweit das Heim und die Bewohner-
Innen bloRRe Kulisse sind, und ob/inwieweit es in Ordnung ist, mal eben als Theaterbesucher in
anderer Leute Wohnung zu platzen. Etwas abgemildert wurde mein Unbehagen dadurch, dass
vor allem die Kinder das Sttick mitverfolgt und teils mitgespielt, dadurch mitgepragt haben. Und
als Dozentin fand ich es sehr schén, Sie in einer véllig anderen Rolle als sonst zu erleben.” (Dr.
Ulrike Bohle)

"Hilfe! Wo ist denn hier die Buhne?! Das war mal eine andere Art der Aufflihrung, an die wir uns
erst gewbhnen mussten.“ (Alteres Ehepaar)

»Eine wirklich tolle Auffihrung der Lehramtsstudenten, welche das Marchen von Alice im befremd-
lichen Wunderland und ihr Gefuihl von Ausgrenzung und Heimweh in Bezug zur aktuellen Flicht-
lingssituation setzt. Die Gesichter der lachenden Kinder wahrend der Auffiihrung als Ablenkung
zum eintonigen Alltag, sind Grund genug, um den Studenten flr ihre investierte Vorbereitungszeit
und Geduld ein ganz grol3es Lob auszusprechen!* (Besucher aus Hannover)
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,lch fand das Theaterstiick Alice sehr faszinierend. Das fing schon mit der Location an. Uber die Medien hatte man
schon so vieles uber Fluchtlinge und Flichtlingsheime gehdrt und nun sollte eine erste Begegnung ganz anders
stattfinden. Kurz nachdem ich den Eingang passiert hatte, fand ich mich schon in einer Gruppe von Zuschauern, da-
runter bekannte Gesichter aus der Uni, neue Gesichter, Menschen mit dunklem Teint und eine riesige Schar Kinder,
die aufgeregt hin und her huschten. Kaum war ich angekommen und wollte mich umschauen, wo die Theaterbiihne
aufgebaut ist, befand ich mich auch schon mitten in einem durchaus ungewohnlichem Stuick. Nicht nur ungewohnlich
durch das Ambiente der Location, sondern auch ungewohnlich durch die mehrfachen Ortswechsel, die zahlreichen
aufgeregten Kinder, die Kostime und die Requisiten bis hin zu der sehr witzigen und gelungenen Interpretation der
Geschichte von Alice im Wunderland. Von Anfang an ist es den Darstellern gelungen, mich mit in das Stuck hinein-
zunehmen und das blieb auch so bis zum gelungenen Schluss.“ (Studentin aus Hildesheim)

JAls ich zu der Auffihrung ging, dachte ich zum ersten Mal sehr bewusst daruber nach, dass ich zuvor noch nie in
einem Fluchtlingsheim gewesen war. Plotzlich wurde vieles von dem, was ich Wochen und Monate zuvor nur aus den
Nachrichten und Zeitungen gehdrt und erfahren hatte, so konkret. Beim Warten im Treppenhaus des Gebaudes, wo
das Theaterstuick begann, iberkamen mich ganz unterschiedliche Gefuhle und Stimmungen. Neben und unter den
Fluchtlingsfamilien mit den zahlreichen kleinen Kindern stehend, hatte ich einerseits den Eindruck, hier, an einem Ort
mitten in Hildesheim, nun als eigentiimlich deutscher Gast etwas funktions- und hilflos herumzustehen und irgendwie
gar nicht dazuzugehoren, andererseits freute ich mich auf die Prasentation des Theaterprojekts und auf das Mitspielen
der Kinder mit den Studierenden. lhre Freude, ihre Aufregung miterlebend, fuhlte ich mich, durch die verschiedenen
Raume und Stationen des Stiicks gehend, zunehmend wohl in dem wilden, spontan zusammen- und auseinander-
laufenden Knauel von Menschen unterschiedlichster Herkunft und — wie ich spater bang bei mir dachte — Zukunft. Am
Ende des Stucks, bei Essen und Trinken, tberkam mich allerdings auch wieder das Gefuhl des Fremdseins, der
(meiner) Unfahigkeit gewahr werdend, mit den Menschen, den Kindern nicht ins Gesprach kommen zu

kénnen, weil ich eben nur als Gast kurzfristig da war, nicht wie die Projektgruppe kontinuierlich mit

den Kindern und Erwachsenen gesprochen und gearbeitet hatte. Die Auffihrung selbst

empfand ich als begliickend.“ (Prof. Toni Tholen)
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