noéw , f. How, machen, thun, von Hom.
an allg. u, zwar 1) wie das deutsche machen, eine
schaffende Thiitigkeit, eine Wirkung und deren
bleibendes in die Sinne fallendes Erzeuguiss be-
zeichnend ; dah. 1) ein Ding, eine Arbeit, ein
Werk herstellen, verfertigen, zu Stande bringen,
hervorbringen, zundchst von jeder Husserlichen
Thiitigkeit, die sich in Hervorbringung irgend ei-
nes in die Sinne fallenden Products kund gibt, von
Handwerkern u. Kiinstlern, von Hom. an allg.

... Hiuser, Wohnungen bauen ... eine Schrift abfassen...
iiberhaupt hervorbringen ... ¢s regnen lassen ... evdichten,
ersinnen ... einen Zustand, ein Verhiltnis bewirken, verur-
sachen, erregen, bereiten, bewerkstelligen, veranstalten, zu
Wege bringen ... handeln, vervichten, die subjective Wirk-
samkeit bezeichnend, daher auch den Begriff einer fort-
gesetzten Thitigkeit oder Handlung enthaltend...
bewirken, daB etwas geschieht .. seine Bundesgenossen
muthig machen ... einem Sterblichen eine Gottin zur Gat-
tin geben ... :

nodots, ews, 17, (wowiw) das Machen , Her-
vorbringen,, Bilden, Schalfen, Verfertigen
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REDAKTIONELLE NOTIZ

Noch einmal sammeln sich die Beitriige um das Thema Ort.
Das hat wiederum fiir sich, daff so sehr unterschiedliche
Ansichten, Fragen und Einsichten in Beziehungen zu einan-
der treten. Die ganze Vielfalt moglicher und auch notwendi-
ger Beobachtun gen und Uberlegungen kann dennoch nicht
vorgestellt werden. Alle Beitrige sind zu begreifen unter der
historischen Entwicklung von Ortlosigkeit und Zerstorung,
mit der die Kriege noch weniger als der Fortschritt von
gewalttatigen Strategien einer technologisch bestimmten
Okonomie die Linder und Meere der Erde tiberziehen. Wo
immer wir alltagspraktisch oder symbolisch, im Handeln
oder in der Einbildungskraft Orte zu vergegenwirtigen
suchen, treten sie unweigerlich in die geschichtliche Span-
nung ein, die sie zum allgegenwirtigen Nicht-Ort, Un-Ort,
Ab-Ort bilden miissen, ob nun als Widerspruch dazu oder
Opfer oder als Erginzung. Eine solche Spannung ist es
freilich auch, durch die von jeher ein Ort sich bestimmen
konnte, wenn sie auch durch die Perioden der Menschheit
vor der Durchsetzung der Moderne zum anderen Pol die
unbiéndige Ubergewalt der Natur gehabt hat. Deren Bedro-
hungen haben zwar pie aufgehort, werden aber jetzt immer
stirker von Riickwirkungen iiberlagert, die durch menschli-
che Eingriffe verarsacht sind. Damitist gewil der Charakter
des Spannungsbewultseins ein ganz anderer. Wihrend einer
kurzen Phase meinten die Industrie Gesellschaften gewis-
sérmafen sich frei von allem Gegeniiber ausbreiten zu
konnen, ohne gewachsene Gestalten und Bedingungen aus
Natur oder Geschichte erkennen und anerkennen zu miissen.
Nach dieser kurzen Phase werden wir uns, so oder 5o, wieder
bewupt, daB unsere menschliche Existenz immer nur ein Pol
in einem Feld von Beziehungen ist, die umso entschiedener
als Abhingigkeit deutlich werden, je leichtfertiger sie ver-
sdumt werden.

Wie schon bei mehreren Heften wird auch in der POIESIS
8 die Folge der Beitriige von einer Wanderung durch die
Schrecken am Anfang und einer anderen durch eine Land-
schaft der Erlosung davon zusammengefalt. Beide Seiten
werden ganz im Asthetischen bewerkstelligt; die erste inden

Versuchen von Menschen, die solches Erleben und Aus-
driicken an der Begegnung mit dem einstigen Schiachtfeld
yon Verdun erstkennenlernen; die zweite inder Anniherung
eines Kiinstlers, Hermann Prigan, an die material hand-
greiflichste Fortdauer der Teilung Deutschlands im Todes-
streifen an der Mauer. Beides sind Beispiele, ja Vorbilder
dafiir, wie wir gerade im SinnenbewuBtsein uns Befreiende
den Verfolgungen durch eine unselige Geschichte stellen,
vielleicht sogar deren weiterhin zerstorerische Nachwirkun-
gen umwenden konnen.

Meine Uberlegungen zu Ethos sind eine Riickerinnerung
daran, wie die Lebensweise einer Geschichtsgemeinschatt
sich traditionell als Antwort der Menschen auf das lebendige
Gefiige verstand, in das sic ihren Ort setzten. Dann ist heute
nach den Notwendigkeiten und Moglichkeiten zu fragen,
wie ein derartiges Verhdltnis von den Gesellschaften des
Erdballs und von den Einzelnen in der modernen Lebens-
organisation neu entdeckt werden kann.

Industrieruinen sind eine Art von Orten, die gerade erst als
eine eigene Aufgabe entdeckt werden. Gerd Selle schreibt
dazu am Beispiel, noch einmal, der Vélklinger Hiitte und
mahnt, nichtdie Kategorie Denkmal als bequeme Schablone
allem iiberzustiilpen, was man formal erhalten, aberunange-
messen ,nutzen” will. Peter Voges Erkundung einer
iiberwachsenen Papierfabrik in Holland stellt Fragen, zu
denen da angekniipft werden kann, deren Richtung aber
noch offener bleibt, die vielleicht einfach uns ratlos lassen.
Diesmal hat es sich ergeben, daf mehrere Texte so oderdoch
in shnlicher Form schon einmal gedruckt worden sind, aber
zu dern Kreis des Themas Gesichtspunkte geben, die durch
das frithere Erscheinen nicht gegenwiirtig bleiben. So sind
die tagebuchartigen Skizzen von Brigitte Wormbs zu dem
Raum um uns in unserer tiglichen Existenz einem langst
vergriffenen Buchvon ihrentnommen, mdemsie gliedernde
Funktion haben. Dadurch, daB sie nun eine FEinheit mit-
einander bilden, kommt die Yerbindung von dulerer
Befindlichkeit und innerer Gedankenwelt umso intensiver




zur Geltung. Andere Beitrége sind, an entlegener Stelle, also
in Katalogen oder Kinstlerbanden erschienen und haben
noch keineswegs die ihnen gebiihrende Bekanntheit gewon-
nen.

Helmut Heissenbiittel reagiert so auf die ganz eigene und
doch allen spiirbare Geographie von Horst Hellinger, da3
eine literarische Miniaturentstanden ist. Evi Kliemand schil -
dert die Raumerfahrungen, die ein Kiinstler der Architektur
abzugewinnen und aufzupréigen vermag, aus ihren Erinne-
rungen an die Spielplitze der Kindheit. Dadurch 18t sie,
selbstin den wenigen ausgewihlten Passagen, Gestalten und
Erleben als ein vielfiltiges Spiel vor Augen treten. Umge-
kehrt, konnte man sagen, wird ein Gegenstand mit seiner
Landschaft und dem Ereignis eines Gewitters in den Auf-
nahmen einer Kamera zu einer Zeitlandschaft in Bildern. So
gesehen und festgehalten und beschrieben hat sie Friedhelm
Klein, von dem endlich wieder einmal die POIESIS etwas
zeigen kann.

Die beiden jungen Frauen, die berichten, wie sie bei Carara
bildhauerische Arbeiten erlernt haben, lassen einen Ort
wesentlich durch das Erlebnis ihrer Tatigkeiten vor uns
erstehen. Birgit Engel hat in der ersten POIESIS von der
Arbeit an einem Biilnenbild als Medium geschrieben, in
dem sich die Geschichte einer Aneignung von historischen
Situationen abspielen kann. Auch Friedrike Hohenhaus un-
terrichtet an einer hoheren Schule; das Bilden in Stein ist fiir
beide ein Weg, neben dem Beruf ein tieferes Verstindnis
ihrer selbst und, wie besonders Friederike Hohenhaus be-
tont, der Welt zu finden.

Von zwei Seiten wird praktisch deutlich, was in den Gespri-
chen und Ubungen des Treffens zur contemplatio angedeu-
tet wurde. Dariiber bin ich besonders froh, weil das Protokoll
zwar bei vielen Interesse geweckt, einige aber unangenchm
beriihrt hat. Offenbar haben die Ubungen durch ihre Darstel-
lung und deren Verdffentlichung sich nicht so mitteilen
lassen, wic sie stattfinden miissen: in grofier Klarheit und
Behutsamkeit. Giorgio Thurn legt Rechenschaft ab liber
seinen Umgang mit den besonderen Kriiften eines Ortes
beim Entwurf und in der Errichtung eines Gebaudes, das
dem angemessen sein sollte und dem ich bereits mehrere

groBartig freie und getragene Arbeitstage verdanke. Veroni-
ka und Peter Straus haben Bayern, das gewohnlich geogra-
phisch oder landschaftlich oder in seinen Kunstwerken
wahrgenommen wird, auf tiefere Quellen, auf die Geschich-
te und Bedeutung heutzutage weitgehend verborgener Wir-
kungen angeschaut. Threm Wissen und Aufspiiren, aus einer
Verbindung von Kunst, Geschichte, Geomantie sehr dhnlich
der von Marko Pogacnik, ist eine lange vergessenc
Orientierungsmoglichkeit zu verdanken.

Den Carl Friedrich von Weizsiicker, zu dessen achtzigstem
Geburtstag, gewidmeten Entwurf von Hans Peter Diirr, der
einige grundlegende Folgerungen fiir unser Weltverhiltnis
liberhaupt aus den Erkenntnissen der Quantenphysik auf-
zeigt, habe ich sehr gern in dieses Heft aufgenommen. Er
macht auf die elementarste denkbare Weise klar, daf in
letzter Wahrheit es nichts gibt, feststellbar, habbar, verfiig-
bar. Selbst die Gegenstinde sind im Sinne der Mikrophysik
nur, vergleichsweise freilich ziemlich verldBliche Folgen
von Vorgingen oder Ereignissen. Nicht anders, meine ich,
diirfen wir Orte sehen. Im Hintergrund meldet sich die
Erinnerung an die Giinderode, die sich wie ihre Freundin
Bettine eine Folge ihrer selbst nennt. Aber das nimmtnun zu
entschieden das sich abzeichnende Thema des néchsten
Jahres vorweg, die authentische Geste, der wir in diesem
Heft, selbstverstandlich, auch schon an vielen Stellen begegnen.

Nicht zuletzt in den Arbeiten von Hella Berent, die wieder
nach einigen anders angelegten Ausgaben, als die Kiinstlerin
des Heftes gezeigt wird. Im Nachdenken iiber ihren Weg und
die eigenen Bewegungen, zu denen sie uns veranlassen
kann, binich darauf gestoflen, welch einen produktiven Sinn
der Ausdruck ,,auf halbem Wege™ annimmt, wenn man nur
dennoch weiter zu gehenden, die offene Fortsetzung und das
BewuBtsein vom Aufbrich damit verbindet. Als ich die
Bilder von Karl Bohrmannkennenlernte, war der ganz starke
Findruck, daB hier auf je sehr verschiedene Weise etwas, das
geschieht, und zwar einem Menschen geschieht, durch diese
Linien auch einen bildet. So gliedern nun die Blitter von
Bohrmann die ungleichen Texte, zu denen aber auch eine
Auswahl aus seinen eigenen Aphorismen gehort. Sie spre-
chen das gleiche aus, das in Worten sich mit Anderem
verbindet und von Anderem als im Bilde getrennt wird.



Brigitta M. Schulte

SELBSTERZIEHUNG VOR VERDUN

Verdun - Synonym fiir Massentod und Materialschlacht.
Blutmiihle nannten die Franzosen die Schlacht, die Deut-
schen sprachen 1916 von der Holle von Verdun. ,.Erziehung
vor Verdun® hatte die Bundesakademie fiir kulturelle Bil-
dung ihr erstes interdisziplindres Projekt tiberschrieben.
Gegenstand war das Schlachtfeld des Jahres 1916. Problem-
stellung die kiinstlerische Reaktion auf ein historisches
Ercignis, duBerer Anlaf die fiinfundsiebzigste Wiederkehr
des historischen Datums. Vorbereitungsseminar und
Exkursion sollten zweierlei ermoglichen: Historisches Ler-
nen mit dsthetischen Mitteln einerseits und andererseits
dsthetisches Lernen am historischen Ereignis. Angespro-
chen fiihlten sich von so einer Vorstellung Minner, die als
Elfjshrige Landserheftchen verschlungen und als 15jéhrige
verbrannt oder als Hitlerjungen die Vorbereitungen zum
zweiten Weltkrieg mitgemacht hatten; Historikerinnen, de-
ren Biographie vom Nachkrieg gepriigtist; junge Musikerin-
nen, bildende Kiinstler, Museumspidagogen und Schrei-
bende. Fiir nicht wenige von ihnen war Verdun lingst eine
tiefe Markierung im eigenen Leben. Frauen stellten die
Mehrheit der Teilnehmenden, jedenfalls noch zu Beginn.
Eine erstaunliche Tatsache, sind doch Schlacht und Nah-
kampf, Militdr und Krieg ménnlich codiert. Der Golikrieg
und die Unzufriedenheit der Teilnehmerinnen mit ihren
Reaktionen auf die historisch jiingere Schlacht mag ihre
Anmeldungen flir das Projekt beeinflufit haben. ,Ich will
mich stellen, begriindeten mehrere Frauen ihre Bereitschaft
zur Konfrontation mit etwas Unangenehmem, auch mit
Verdringtem. Sie neige sonst dazu, die ,,Nachtseele ihres
Wesens* zu verstecken, gab eine Lehrerin zu; diesmal wolle
sie das Dunkle nicht wegschieben. Kein mé#nnlicher Teil-
nehmer bekannte so deutlich seinen Willen zur Auseinan-
dersetzung. So personlich sprachen sie nicht von sich. Er-
satzweise wurde von anderen gesprochen. Seine Schiiler
hitten sich vor dem Golfkrieg nur fiir Militartechnisches
interessiert, berichtete ein Geschichtslehrer, jetzt seien sie
,richtig weich® geworden. Die Vorbereitungstagung diente
dazu, sich iiber solche und dhnliche AuBerungen anfénglich
kennenzulernen und auszumachen, mit wem die einzelnen
wohl withrend der Exkursion zusammenarbeiten wollten.

Finstieg ins Thema bot das, was spiter selbstironisch ,,Das
kiinstlerische Gesamtereignis' genannt werden sollte.

Die Fachbereichsleiter hatten dazu einen grofen Raum
geboten, darinden Sessel auf blauer Matte zur kontemplativen
Betrachiung, die Stehlampe aus den Fiinfziger Jahren und
unterm Zimmerbaum allerlei Lesenswertes, Zeitzeugen-
berichte im Fernseher, einen Drumcomputer, Mikrophone
und Stehpult, das Siegertreppchen, Trommeln, Pauke und
Militdrmarsch vom Band. Neun Frauen und zwdlf Minner
hatten den Raum betreten. Thnen blieb nichts anderes tibrig
als auszuprobieren. Versuchund Iirtum an Instrumenten, die
sie noch nie gespielt hatten, Texten, die sie vorher nicht
gelesen hatten, in einem Raum mit Menschen, die sie nicht
kannten. ,,.Das war fiir mich Verdun,” kommentierte der
Kunstmaler Dierk Pape am nichsten Morgen, ,,genauso
unertriglich®, Dierk Pape ist ein Verdun-Kenner. Er hat
Jahre seines Lebens alles an Material gesammelt, was er zu
diesem Thema finden konnte. Fiir ihn machte das ,,Klang-
ereignis* das Schlachtfeld von Verdun harbar, fithlbar. Die
Veranstalter hatten mit dieser Vorbereitung auf eine
Exkursion die Hoffnung auf Interaktion verbunden, auf das
gemeinsame Handeln der Teilnehmerinnen und Teilneh-
mer. Sie verbanden damit auch die Hoffnung auf Syn-
sisthesien, auf das Zusammenwirken verschiedener kiinstle-
rischer Darstellungen.

Angeregt von Videos iiber das Schlachtfeld und mégliche
Ansatzpunktefireinkiinstlerisches Vorgehen, kristallisierten
sich am néchsten Morgen erste Ideen fiir zukiinftige Vorha-
ben. Hilke Jesse-Barabasch, Musikpddagogin aus Gottingen,
machte unter diesem Eindruck eine Entdeckung: Die vergro-
Berte Fotografie eines Bombentrichtersund ein Ultraschallbild
ihres sechs Wochen alten Kindes entsprachen einander. Sie
Klebte beides in weitem Abstand auf ein langes Stiick Papier
und entwickelte aus dem dunklen Kreisrund in heller Grob-
struktur und dem hellen Kreisrund in duntkler Grobstruktur
eine Partitur: Notationen in schwarz und wei8. Sie trafensich
nicht. ,,Die Mitte miiBt Ihr jetzt ausfiillen!” war dann an Ort



und Stelle ihre Aufforderung an uns, die Journalistin, den
Kunstpidagogen und die Leiterin einer privaten Kunst-
schule.

Ingrid Hiibler, der Kiinstlerin, fehlte die Farbe. Ein mitge-
brachtes Tuch hatte, halbiert, zuf#llig dieselbe Breite wie die
Partitur. So wurde es zum Malgrund fiir Purpur, wie ein Kind
den Mutterleib von innen wahrnimmt, und blutrot wie der
eingefirbte Bombenkrater. ,,Ah, links Leben, rechts Ster-
ben!“ erkliirten sich und uns, in gebrochenem Deutsch, die
Franzosen, die dic Anhshe besuchten, auf der wir arbeiteten.
Sie heifit , Toter Mann®, hief schon so, bevor die Deutschen
versuchten, an dieser Stelle die franzosische Front zu durch-
brechen, nachdem die Einnahme des Westufers der Maas
miflungen war. Wir hatten fiir unsere Auffithrung eine
Anhéhe gesucht, nichts weiter sonst, und gelangtensoan den
Ort dieses Namens. ,,Sie sind nicht durchgekommen!* ver-
kiindet das Denkmal auf dem Gipfel. Der muskuldse Mann
mit Totenschidel hilt im einen Arm die Tricolore, die ihn
zugleich wie ein Mantel umhillt, und reckt den anderen in
Siegerpose empor. Wir drehten ihm den Riicken zu, als wir
aus der anderen Hilfte des Tuchs und Holzern der Umge-
bung die Leinwand bauten, die jeweils eine Person mit
Fingern, Gesicht, Arm, ja schlieBSlich mit dem ganzen Kor-
per von riickwirtig bespiclte, die Partitur {ibersetzte. Die
entstehenden Zeichen waren die Signale, die man als Noten
lesen konnte. Hilke spielte Querflste, Wulf Essen zerschlug
sein Xylophon aus Rinde, setzte als Percussionsinstrument
eine zerbrochene Rotweinflasche ein, miteinem Schnecken-
gehiiuse darin, Ich entdeckte meine Stimme als Instrument.
Wechselnde Besetzung der einzelnen Positionen ergaben
jeweils eine andere Lesart der Partitur bis schlieBlich Ingrid
Hiibler dazukam und die Bewegungszeichen mit Farbe auf
unserem Tuch festhielt. Am Ton wirkten aufler Querflote
und Stimme Tiefflieger und Gewehrschiisse mit, die vom
Truppeniibungsplatz heraufhallten. Bethincourt sei ein zer-
stortes Dorf auf der Ostseite der Front von 1917, hieB es.
L Wir hatten alle eine andere Vorstellung von dem gehabt,
was wir schlieBlich fanden, “berichtetder Museumspidagoge
Peter Heimbach, ,,mehr Ruinen - oder weniger. Du schobst
das Moos beiseite und da lagen iiberall Steine. ,Viele
Biiume hatten um sich eine Mulde. Die stellten sich bei
néherer Betrachtung heraus als ein Knochenfeld. Ich hatte ja
die Idee, mit dem Tuch etwas zu bedecken. Die Zerstérang
abdecken, damit etwas Neues werden kann, damit es nicht
das , was neu werden will, stort.“ Die Kiinstlerin Barbara
Hahn wurde unsicher, ,,weil die Natur schon alles bedeckt

hatte.* Sie sammelte Knochen, Metallreste, GeschoBhiilsen
und bettete sie um. ,,Die Brombeerranken lielen zunichst
nicht zu, daB ich das Tuch flach ausbreitete. Ich habdann die
Ranken driibergelegt, um zu zeigen, daf auch zugedeckt
wiirde, wenn ich die Reste so lieBe.” Peter Heimbach, der
fotografierte, bekam fiir Barbara Hahn plétzlich die Funkti-
on eines notwendigen Publikums: ,,Ohne ihn wiire meine
Aktion Nichts gewesen. In der Nihe bearbeitete Karin
Ohlsen Pergamentpapier. Sie wollte, daB Verdun sich ein-
driickte; sie rieb und prefte, wunderte sich dabei iber die
Festigkeit des Untergrunds und entdeckte schlieflich, daf
sie auf einer Handgranate arbeitete. Karin Ohlsen gof3 fliis-
siges Wachs auf das Papier, gab Tinte dazu, Salzwasser,
Schuhcreme - Materialien, die den Soldaten auch zur Verfii-
gung gestanden hitten. Doch das war ihrnichtbewul3t, als sie
sie auswiihlte. , Erstaunlich,” kommentiert Peter Heimbach,
,.wie die Papiere mit dem Untergrund eins wurden und von
ihm nicht mehr zu unterscheiden waren.” Karin Ohlsen
bearbeitete Pergamentpapier auch im Bunker, wihrend eine
Gruppe die Stimmung des Raumes in Tone umzusetzen
versuchte. Das Geriusch ihrer Frottagen ging ein in die
entstehende Musik. Und Musik war es tatséichlich, was sich
entwickelte. Franz Riemer, Fachbereichsleiter Musik, gab
einen Rhythmus vor, der sich selbst unterbrach. Anfingli-
ches Schweigen prigte das Gerdusch tropfenden Wassers
tief ins Ohr, lieh den Wind héren, der durch die Schief3-
scharten pfiff, weckte Assoziationen, die sich in Laute
umsetzten, in Schreie, Stohnen, Wortfetzen, Obertone. Auch
Instrumente wurden eingesetzt, minimal music in Reaktion
auf einen gespenstischen Ort. Die musikalische Umsetzung
wurde auchinterdisziplindr gesucht, iiber grafische Notation.
Im Geschiitzunterstand, im nassen Wald der schnell-
wiichsigen Hainbuchen, in der Tiimpellandschaftder Krater-
lécher fanden einzelne die Strukturen, die sie mit Finger-
farbe, Tusche oder Wandfarbe zunichst zu Papier brachten.

,Der Strich hat eine Richtung, sie kann man lesen,” hatte
Ulrich Teske einfiihrend erliutert, ,,erist dick oder diinn und
gibtso die Lautstiirke an. Man kann ihm ansehen, wie schnell
er gezeichnet worden ist, so gibter auch die Geschwindigkeit
vor.“ Das Gebilde in der Fliche ist sangbar! Und nicht nur
das, auch Dreidimensionales ist umsetzbar in Musik. Wulf
Essen und Barbara Hahn hatten in stummer Interaktion eine
Plastik erstellt, im Wald gebrochene Pflanzen in Papier
gehiillt, in eben jenes Blatt, auf dem der Fachbereichsleiter
Kunst die drei Witkursachen des Strichbildes erldutert hatte.
Auch dieses Objekt wurde ohne Probe in Klang umgesetzt.



An anderer Stelle des Bunkers malte Ulrich Teske zur
gleichen Zeit in wilder Korperaktion den Raum ab. Er hatte
die Winde einer Munitionsnische mit Papier ausgekleidet,
das sich wieder ablosen lieB. Wie ein Grundriss auf dem
Boden ausgelegt, ergab es ein eindriickliches Gemilde
grafischer Struktur. ,Das Schiachtfeld von Verdun, der
lothringischen Kleinstadt an der Maas, ist ein kultur-
geschichtliches Palimpsest.” Wie bei einem altem Perga-
ment, dessen Aufschrift aus Sparsamkeitsgriinden in spate-
rer Zeit wieder und wieder iiberschrieben wurde, liegen auch
auf diesem Boden historische Schichten {ibereinander. ,,Er-
ste Schicht: eine alte bauerliche Kulturlandschaft mit Wl-
dern, Ackern, Weiden und Dorfern. Dariibergelegt zu Be-
ginndesJahrhunderts: ein Systemmilitirischer Befestigungs-
architektur. In einem langen Jahr des Krieges erganzt durch:
Grében, Stellungen, Granattrichter - umgepfliigt, verwustet.
Dann kulturell aufgeforstet mit Museen, Friedhdfen und
Gedenkstitten. Versuche der Rekultivierung der Acker. Die
Dérfer blieben wiist. Heute Truppeniibungsplatz.” * Als
,Terre d” Harmonie®, als eine Gegend der Harmonie be-
seichnetder Fremdenverkehrsverband sein Lothringen. Diese
Schonsprecherei mag Hartmut Kasper, Fachbereichsleiter
Literatur an der Bundesakademie fiir kulturelle Bildung in
Wolfenbiittel, verleitethaben, seine Assoziationenzu Verdun
,Land des Lachelns® zu betiteln.

Ulrich Teske und Franz Riemer entwickelten die Idee, mit
diesem Text die lothringische Landkarte zu iiberschreiben.
Franz Riemer vertonte Verdun itbers ¢ und d und legte seine
Komposition als weitere Schicht obenauf. Im Januar 1992,
als die Teilnehmer der Exkursion ihre Arbeitsergebnisse
ciner interessierten Offentlichkeit vorstellten, kam dies
Gemeinschaftswerk zur Auffithrung. Die Zuhorer konnten,
wihrend sie den Sprechern und Kléngen von Synthesizer
und Subbah zuhorten, das Palimpsetst auch optisch wahr-
nehmen. Die topographische Karte, die Notation und der
Text waren auf je eine Acrylglasplatte aufgetragen. Sie
hingen hintereinander plaziert von der Decke herab: eine
begehbare Partitur. Mit einem Sprechstiick begann in
Wolfenbiittel die Priisentation der Ergebnisse eines beinahe
einjihrigen Bemiihens. Zusammengefiigt aus militdrischen
Begriffen des Romans von Arnold Zweig, erinnerte es noch
einmal an den Titel der Unternehmung: Erziehung vor
Verdun. Gemeint und erreicht wurde Selbst-Erziehung - ein
Prozef, der nie abgeschlossen sein wird. Insofern sollte die
Darstellung nicht ein Endergebnis suggerieren. Einzelne
wie Gruppen in der Gruppe hatten gleichwohl zu kiinstleri-

schem Ausdruck gefunden, der der Resonanz eines Publi-
kums bedarf. So wurde eine Werkschau als Auffithrung
inszeniert, nicht etwa als Ausstellung. Barbara Hahn, die in
Kkiinstlerischer Aktion den versehrten Boden Verduns mit
einem Tuch heilend bedeckt hatte, hatte, zuriickgekehrt, aus
der Reliquie einen Schrein gebaut. Die rechteckige Flidche
war in Wiirfel umgeformt. Der Stoff war leimgetrénkt,
getrocknet und gefaltet, so dal3 er allerlei Zwischenformen,
Sechsecke und Dreiecke, ergab. Sie waren wie ein Schutz-
schild zu nutzen, das zeigte ihrerituelle Vorfiihrung, auch als
ein Zelt, in dem man verschwinden kann. Als vier Personen,
die so Schutz gefunden hatten, regungslos verharrten und
cine tickende Uhr an den Fortgang der Weltldufe erinnerte,
wurden den Zuschauerinnen und Zuschauern die eintretende
Stille zunehmend ungemiitlich. Barbara Hahn hatte sie mit
ihrer Aktion erreicht. Dic angestrebte Interdisziplinaritit
schwebte als hoher - zu hoher Anspruch iiber dem Projekt.
Literatur und Theater hatten gar nicht zur Zusammenarbeit
mit den bildenden Kiinstlern unter Teilnehmerinnen und
Teilnehmern gefunden. In den musikalischen Prisentatio-
nen wurden gegenseitige Beeintlussung, Austausch und
Anregung schon eher horbar, waren aber nicht gemeinsam
mit den Teilnehmerinnen und Teilnehmern entstanden, son-
dern vor der Exkursion (Das ,,Palimpsest™) oder nachher, s0
7um Beispiel ein Musikstiick von Ulrich Teske, das dem
mechanischen Brummton eines Elektromotors die Wirme
der menschlichen Stimme entgegensetze - . Brwirmung®im
Sinne Beuys. Die Hoffnung auf Brweiterung durch
Synisthesien und Interaktion erfiillte sich nicht. Es habe an
gemeinsamer Entwicklung gefehlt, so Hilke, die Musik-
pidagogin. Zwischen den Zeilen sei immer eine weitere
Bedeutungsebene enthalten. Sie werde selten ,betreten” und
wurde es nicht in Verdun. Verdun 1991. ,

DerWeg zumSchlachtfeldistaus geschildert: esist Attraktion
fiir Touristen. Im Zentrum, in Hiigellage, alles weithin
iiberragend: das Beinhaus,].’ Ossuaire. DerReiseleiter macht
uns aufmerksam: ,,Achten Siemal drauf: das Gebaude zitiert
Militirarchitektur.* Richtig. Da wiederholt sich in Seiten-
clementen der Hut der GeschoBtirme, die Wolbung der
Spahkuppeln. Hatten wir sie bemerkt? Uniibersehbar jeden-
falls der zweite Charakter dieses Gebdudes: Von weitem
sichtes aus wie zweiriesige liegende Hoden mit einem inder
Mitte aufragenden Phallus. Wenn man ndherkommt, er-
kennt man, daf das Kreuz den Phallus schmiickt. Links und
rechts, im Halbrelief. Das Relief ist gestuft. Das macht
Tempo. Das Kreuz drangt sich nach oben, reckt sichmitdem




Phallus. Unterhalb liegt der zentrale Soldatenfriedhof. Auf
dem abschiissigen Hang Kreuz neben Kreuz. Geordnet. In
Reih und Glied. WeiB auf grellgriinem Rasen. Die schmalen
Holzbalken wirken von der Seite wie die Striche, mit denen
in der Kneipe oder beim Krimer auf einer Tafel die groBe
Anzahl festgestellt wurde. Langsam nehme ich die Stufen
hinauf zar Halle des iiberlebensgrofen Reliquiars. Sie tiber-
wolbt das Untergeschof, in dem die Knochen jener Soldaten
gestapelt sind, deren sterbliche Uberreste wohl nicht zu-
geordnet werden konnten. Schidel bei Schidel, Ober-
schenkelknochen auf Oberschenkelknochen, eng gepackt.
Hunderttausende muBten Platz finden. ,,Silence - Ruhe!*
mahnt inregelméBigen Abstinden ein Schild im Halbdunkel
der Halle. Aus grofien Quadern formt sich die Wolbung,
jeder Stein ein Name - eine lange Flucht rechts und links des
phallischen Turms, und hinten ganz weit das gelbe Licht
engzusammenstehender Kerzen. Vom Feld der Kreuze fiihrt
der Weg die Freitreppe empor durch die Vierung hindurch
geradewegs in die Kapelle. Sic ist eine Stiftung der Katho-
liken Frankreichs, Belgiens, Kanadas, der Schweiz und der
Vereinigten Staaten. Wird auch sie von diesem kreuz-
geschmiickten Turm iiberragt? Im Innern der Kapelle ist das
nichtzu ahnen. Die Decke wirkteher flach, die neugotischen
Bogen ziehen nicht nach oben. Ich spiire vielmehr Kélte.
Gesichtslos ist dieser Raum. An der rechten Seitenwand in
einer optischen Nische unterhalb des Glasfensters hangt ein
Christus am Kreuz. Eine Bronze, ctwa fiinfzig Zentimeter
hoch, das Werk einer spanischen Bildhaverin, der Madame
Maité Duruc, aus dem Jahr 1988. Christus ist abgestiirzt, das
Kreuz zerbrochen. Der Querbalken ist nur halb da, der
Lingsbalken hat grad noch Dreiviertel der urspriinglichen
Linge. Damit die Skulptur aufgehingt werden konnte, muf§
wohlein Loch im Korpus ausgespart worden sein, denn es ist
der Korper des Gekreuzigten, der die Balken zusammenhélt.
Sein Kopf neigt sich tief. Die wilden Locken verdecken das
Gesicht, das man nur von der Seite anschauen kann. Die
linke Hand jst herabgefallen. Sie keiimmt sich so, wie der
Nagel es erzwang, aber ihr Ausdruck ist nicht der des
Schmerzes. In dieser Haltung wirkt sie wie gettfnet - als
wolle sie etwas in Empfang nehmen. Der Leib ist schlank.
Nur der Brustkorb ist ausgearbeitet.

Diese Skulptur rithrt mich an. Ein Gekreuzigter so jung und
16wenmihnig wie meine protestierenden Zeitgenossen! Das
Kreuz, das Todessymbol, das dic ganze Kirche, die
kanonisierte Religion des Christentums représentiert, ist
zerbrochen! . Merci, grandpére! - Dank Dir, Grofivater! sagt

ein Graffiti, ,Hommage an unsere heroischen Viter! heifit
es offiziell im nahen Museum. Dies ist eine Umgebung, in
derMinner dem Abschlachtenihrer Altvorderen als Helden-
taten gedenken. Sie tun es unter dem Zeichen des Phallus wie
unter dem Zeichen des Kreuzes - und hier zerbrichteine Fran
das Kreuz! Ja, wirklich: kann sich mein Glaube da verankern,
wo das Symbol des Todes zam alles beherrschenden Zei-
chen geworden ist? Oder anders herum: warum ist nicht der
Lebensbaum Symbol meiner Religion! ,,Der auferstehende
Christus* heift die zarte Skulptur. Nicht mehr das getffnete
Grab, nicht mehr Jesus mit den Wundmalen in Emmaus,
nicht mehr der Auffahrende sind Bilder der Auferstehung.
Die Bildhauerin deutet das Symbol der Kreuzigung um. Sie
leugnet den Opfertod als notwendiges Durchgangsstadium,
Gequilt Werden als Voraussetzung fiir Auferstehung. Sie
zerbricht das Kreuz. Maité Duruc geht iiber meine Zweifel
an den alten Bildern hinaus. Sie wendet sich auch nicht
riickwiirts wie ich, Ich habe die Flucht angetreten. Ich habe
meine Zuflucht in der Religion des Neolithikums gesucht,
fiir die der Tod sich immer zum Leben hin dffnete. Der
Wiedergeburtsgedanke stand im Zentrumdieses Weltbildes.
Die grofie Géttin ist darin ,,Metapher fiir die Vollmacht des
Weiblichen, den Tod zu iiberwinden.* Fiir mich war diese
religidse Idee so trostreich, weil der Ernenerungsgedanke
nicht an das Individuum gekniipft ist. Nicht der Einzelne,
seine Aufnahme in den Himmel, nicht die Auferstehung
seines irdischen Korpers steht daim Vordergrund. Vielmehr
alle Wesen, alle Menschen, jede einzelne und auch ich wiiren
wie Pflanze und Tier eingebunden in den Kreislauf des
Lebens, das sich immer wieder erneuert, mit Gewilheit zu
einem neuen Frithjahr aufsteht. Maité Duruc hiltt sich nicht
mit dem Riickblick. Umgeben von tausend Kreuzen zer-
bricht sie das Symbol. Ihre Skulpturisteine Bronze, sie wirkt
nur wie Holz. Die Bruchstellen aber sind zerfasert, als wire
wirklich der Balken durchgebrochen. Isthier die Bruchstelle
zum Leben hin?

Fiir mich 6ffnet sich hier der Weg. Nicht nur Trauver ist
angebracht angesichis der Zerstorung und des Leidens, das
der Krieg ausldst. Wir Frauen sind aufgefordert zn zerbre-
chen. Vielleicht wire Wut ein angemessener Antrieb - es
einfach tun, einfach brechen mit den Gegebenheiten, die
Minner uns vorsetzen.

In der Gedenkstiitte - sie heiBt: ,,Museum der Schlacht” -
verherrlichen Manner sich selbst. Der Film vom Kriegs-
geschehen zeigt eine ganze, teils auch heile Welt, von



Minnern fiir Ménner, mit Mannern beseelt. Minner befeh-
len, erdenken die Winkelziige und Vorgaben der Schlacht,
Mainner kampfen, Minner toten, Manner liegen im Dreck,
Minner entlausen sich, Mianner kochen fiir Méanner, Manner
lassen es sich schmecken, Manner spielen fiir Ménner Thea-
ter, Manner machen es sich schén durch Spiele, durch Kunst,
durch Tanz, auf der Kirmes. Frauen fiittern die Helden im
Lazarett. Im Hinterland legen Frauven die Weichen der
StraBenbahn. Als Schaffnerin ziehen sie die Glocke. Frauen
packen Pakete um. Frauen formen Granaten in den Munitions-

fabriken. Frauen iibernehmen die Funktionen der Ménner in
allen Bereichen der Wirtschaft. Frauen ermdglichen durch
ihre Arbeit die Kniegsfithrung. Mittiterschaft? Ja. Und Nein.
Frauen stellen die Frage: wozu? Was niitzt es mir und was
niitzt es andern. Wem niitzt der Krieg? Wem niitzt das
Opfer? In Verdun zerbricht eine Frau das Kreuz, das Symbol
des Opfertodes.

Seminarausschreibung der Bundesakademie fiir kulturelle
Bildung Wolfenbiittel



PROJEKT

LANUNG

PROJEKTPLANUNG
FUR EIN

ZNTRUM FUR
BJCHKULTUR UND
HENDPRESSEN.

Wozu ein Zentrum fiir Buchkultur und Hand-
pressen?

Ein Zentrum fur Buchkultur und Handpressen soll das
wiedervereinigen, was sich durch die industrielle Buch-
produktion und die neuen Techniken gesellschaftlich ge-
trennt hat. Es geht darum, das individuelle der handwerldich/
kiinstlerischen Arbeit zu erhalien und wieder in einen
lebendigen und sinnvollen Zusammenhang zu integrieren.
Es ist ein ProzeB, in dem das untergegangene Handwerk des
Buchdrucks als ein neues padagogisches Medium altuell
wird und zu einer ganzheitlichen Lernerfahrung beitrégt. Die
Verbindung von handwerklicher, pddagogischer und kultu-
reller Arbeit wird besonders beim Biichermachen deutlich,
wobei wir selber in einer Person Autor, Verleger, Setzer,
Drucker und Buchbinder werden. Die Trennung von kor-
perlicherund geistiger Arbeit wird tendenziell berwunden
und trigt zu einer selbstbewuften Kompetenz aller Lemen-
den bei.

Ziele des Projektes

Die Druckstelle und Drucken & Lernen haben es sich zum
Ziel gesetzt, nach dem Untergang des Buchdrucies als
Industriegewerbe die vom Aussterben bedrohte Buchlaultur
lebendig zu halten und zugleich Kindern und Jugendlichen
{ber das Setzen und Drucken eigener Texte, Schrift und
darrit auch Sprache auf einer anderen Ebene sinniich erfahr-
bar zu machen. Insbesondere die Arbeit mit grofen Holz-
buchstaben ist fur diese Gegenerfahrung zum Femnseh-,
Video- und Computeralltag von besonderer Bedeutung,
weil Sprache im wartlichen Sinne , be-greifbar” wird.

Druckstelle / Drucken & Lemen arbeiten inzwischen in
einem Netzwerk von Bildungseinrichtungen, Handpres-
sendruckerinnen, bibliophilen Kennern, kleinen Papier-
werkstitten und Kleinstverlagen. Hergestellt werden in dem
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DRUCKSTELLE - WERKSTATT FUR GANZHEITLICHES ARBEITEN £V, DRUCKEN & LERN EN LEHRMITTEL-
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Betrieb inzwischen fast zlle Gerite und Materialien fur das
Setzen, manuelle & kiinstlerische Drucken, Papiersch&pfen,
Marmorieren und Buchbinden.

Drucken & Lemen sichert durch die Herstellung und den
Verkaufvon Schriften, Druckpressen, Farben und des Zube-
hérs die dkonomische Basis des Zentrums. Die Druckstelle
organisiert Bildungs- und Kulturprogramme zum Schwer-
punkt Literatur, Sprache, Buchkunst und Musik. Als Ort der
Begegnung zwischen Gruppen, Kiinstlerinnen und Interes-
sierten ist eine Galerie mit Café geplant. Um den Kemn
Drucken & Lernen (Produktion) sowie Druckstelle
(gemeinniitzige Arbeit) bietet das Zentrum folgende Tétig-
keisfelder an:

| Werkstatt zur Herstellung von Holzbuchstaben

I-2 Handpressenateliers fiir Druck

I Papierwerkstatt fiir Hand-P

| Bibliothek fiir Fachbiicher

Zur Einrichtung eines Zentrums flr Buchkultur und Hand-
pressen suchen wir ein &lteres Gebdude (Fabrik, Bahnhof,
Lagerhaus ©d) mit einer gewissen Ausstrahlung in der
GréBe von 1000 bis 2000 m?. Es soll in einem beziehbaren
Zustand sein und giinstig zum Kauf oder langfristiger
Verpachtung zur Verfligung stehen. Es werden lAngerfristig
etwa 15-20 Arbeitsplitze geschaffen. Darliberhinaus wird
das Zentrum zu einer unschitzbaren kulfturellen Attraktion.
Entscheidend ist, daB3 in dem Zentrum fur Buchkultur und
Handpressen Tradition nicht museal aufbewahrt, sondern
zu neuem Leben - durch die Verbindung von Produktion
und padagogischer Arbeit - erweckt wird. Weitere Informa-
tionen stehen fiir Interessierte zur Verfugung, Uber eine
Unterstiitzung/Hilfe freuen wir uns — DANKE.



Rudolf zur Lippe
ETHOS

Meinem Freund H. H. gewidmet

Die frithgriechische Geschichte des Wortes Ethos gibt eine
Wesensverbindung des Ethischen dazu zu verstehen, dafies
und wir an einem bestimmten Ort heimisch sind. Ohne die
Wurzeln in einem besonderen Iebenskreis hebt Ethik sich
ab in eine Sphire abstrakter Regeln, zu deren Umsetzung
oder Durchsetzung im Handeln dann eigener moralischer,
schlimmerenfalls, juristischer Druck in Bewegung gesetzt
werden muB. Gemeint ist dagegen eine existentielle Erfah-
rung dessen, was zu tun und zu lassen ist, aus dem mit-
lebenden Empfinden. Dazu gehort sehr wohl die Furcht vor
Gefahren, die von unserer Mitwelt ausgehen, aber auch vor
jenen , die sie treffen konnen. Fiirsorge der Landleute fiir thr
Vieh gehort zu ihrer Existenzsicherung. Ahnliche Sorge um
wilde Tiere iibertrigt menschliches Wirken und Bewuf3tsein
auf eine mittelbar uns verbundene Welt. Kaum istzu sager,
wie da Furcht fiir die eigene Existenz tibergeht in die Liebe
zur Existenz des Anderen. Dankbarkeit diirfte der Name der
Schwelle sein zwischen Farchtund Liebe. Entsprechend der
Furcht kann archaisches Ethos unerbittlich, entsprechend
der Liebe kann es selbstlos hingebungsvoll sein.

Im Laufe der Geschichte, die durch zunehmende Natut-
beherrschung, durch immer groBere Stadte, durch immer
abstraktere Hierarchien und iibergreifendere Staatswesen
gekennzeichnetist, hat sichunser Erleben verschoben. Furcht
ist im Unmittelbaren geschwunden . Liebe kann immer
weitere Sphiren ergreifen, ist aber praktisch meist zur Riihr-
seligkeit fiir den Blumentopf und die Katze geschrumpft, die
psychologisch, nicht kologisch begniffen werden und dar-
um kaum Zuginge zum Kosmologischen bedeuten. Eine
neuerliche Wende in dieser Geschichte wird dadurch gefor-
dertund offenbar auch im BewuRtsein vieler Menschen doch
auch gefordert, daf die genannten Strategien der techni-
schen und der sozialen Beschleunigung Gefahren provozie-
ren, die eine Furcht fiir die Existenz der Menschen erregen
miissen. Auf abstraktem Niveau muf sic uns noch einmal so
unerbittlich machen, wie einst das Ethos im engsten Lebens-
kreis galt. Wenn dies sich vereinigen kann mit einer ebenso
weit reichenden Liebe fiir das Ganze dieser Welt, dann
konnte die Menschheit, wie immer in Erdteile, Linder und

Dorfer oder Stidte geteilt, zu einer existentiellen Ethik
finden, die freilich nicht mehr ihrer Ubersetzungen in mora-
Jischen und juristischen Druck wird entbehren konnen. Der
Grad und Umfang, in dem das notwendig bleiben wird,
hingen indessen noch ab davon, wie liebend nah die Men-
schen einander kommen und wieviel Kraft zu einem kosmi-
schen BewuBtsein sie aus der Liebe und Fiirsorge fiir die
ihnen neu begegnende Welt zu ziehen vermdgen.

Diese Uberlegungen sind einem Freunde gewidmet, dessen
Leben ihn zu einem solchen Weltbiirger hat werden lassen.
Von der Familiengeschichte her und aus spontaner Zunei-
gung ist er heimisch an einem, dazu noch bedeutenden, Ort.
Fiir einen Beruf und aus leidenschaftlicher Neugier hat er
sich weite Gegenden der Erde vertraut gemacht. So pendelt
er zwischen einer groBen und kleinen Welt, beiden sich
verpflichtend und doch am engen Kreise Mal3 nehmend fiir
die Aufgaben an den Orten der Anderen, da wir den grofien
Gefahren der Kernspaltung, des Waldsterbens, der
Genmanipulation nur global ins Auge sehen konnen. Zu
sehen aber miissen wir diese Augen an einem vertrautesten
Orte iiben, an dem Sehen und Leiden und Lieben und
Handeln aufs engste ineinander spielen. Diese Lebens-
geschichteist gewil einklarendes undein ermutigendes Bild
auf unserer Suche danach, wie wir auf dieser zugerichteten
und bedrohten, auf dieser einer Weltinnenpolitik bediirfti-
gen und unfihigen Erde Mensch sein konnten. Aber weni-
gen ist es vergonnt, den einander entgegengesetzten Seiten
dieses Lebens zwischen Nihe und Ferne ausdriicklich und
wirksam zu folgen. Jedoch soll nicht unterschitzt werden,
wieviel eigentlich jede und jeder darin zu leisten vermogen
einfach dadurch, daB wir die Pole in unserem Bewultsein
hier fiir das Leben dort und hier stirken. Dann gewinnen
gelegentliche Gesten gelebter Verbindung schon groBe Be-
deutung.

Bine besondere Schule solchen BewuBtseins, zudem selbst-
verstandlich, so habe ich Ethos beschrieben, das Empfinden,
Leiden und Handeln in sich mit umfa@t, scheinen die Bewe-
gungen von Biirgern zu sein, wie sie die noch zu ubiquitire,
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die noch zu ideologische Studentenbewegung abgeldst ha-
ben. Daran wird spiirbar, daB die einzelnen Menschen auf
ihre Weise zu einem historischen Wandel beitragen, den als
solchen die Vereinigungen in ganzen Regionen anzeigen,
von der Stadtteilsinitiative, die auf gutem Wasser besteht, bis
zur Chipko-Bewegung, die in ganz Indien und dariiber
hinaus die zum Abholzen bestimmten Baume durch ihre
Umarmung zu schiitzen unternimmt. Immer gehdrt zu dieser
Haltung das Leben in der Spannung zwischen hier und dort,
wenn auch auf sehr verschiedene Weise und in sehr unter-
schiedlichem Umfang. Die Kraft zu vielfaltigen Initiativen
muB dabei auch mitder Kraft gepaart werden, Menschen und
Bewegungen iiber ganze Wegstiicke mit zu tragen. Dabei,
wiederum, will viel ertragen sein. Woher komumt solche
Kraft? Gleichgewichte, besonders die immer in Bewegung
befindlichen eines solchen Lebensweges kdnnen nur im nie
nachlassenden Abwigen gelingen. Die Freuden miissen den
Pflichten, die Pflichten den Freuden doch irgendwie zugute
kommen. und beide zusammen miissen die Wirkungen nach
auBen sowohl tragen wie auch die landesweiten, weltweiten
Gedanken und Wirkungen im engen Kreis der eigenen
Lebensgestaltung aufnehmen konnen. Die Anstrengungen
fiir das ferne Leben und die freudige Teithabe daran miissen
den Aufgaben dort, aber auch dem Leben hier angemessen
sein. Woher kann fiir all das ein Ma genommen werden?

Aufbeide Fragen antwortet das griechische Wort 77190 ¢ oder
&0 1. Sofern es mit den Wohnungen der Menschen, oder
auch der Tiere, zu (ibersetzen ist, wird damit die Antwort der
Bewohner gemeint, die einem Ort dankbar sind, wie er sie
trigt, die dessen sich freuen und seiner sich annehmen, so,
wie sie zu hm gehdren. Dieses Getragensein, ebenso aber
die titige Antwort darauf in Fiirsorge und Gestaltung sind die
Quelle unserer Kraft. Zugleich iibenuns solches Aufnehmen
und solche Aufgaben darin, Mal zu suchen, zu nehmen, zu
finden, zu setzen. Dieses ist die andere Seite der Wort-
bedeutung. Mit dem Wohnen hiingen die Sitten und Gebréu-
che als Gewohnheiten zusammen, so, wie auch die deut-
schen Worte, wenn wir sie mit dieser neuen Aufmerksam-
keit betrachten.

Gegenwirtig hat Ethik allenthalben Hochkonjunktur. Aller-
dings ist der Begriff von den Zusammenhingen des Ethos
so gut wie vollstindig abgeldst. Das istnicht ganz zu Unrecht
geschehen, nachdem sich in den modernen Staaten die
Fragen der Lebensordnung in ganz anderen Groflen-
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ordnungen und auch in einer ganz anderen Abstraktion
stellen. Diese Abstraktion entspricht freilich nur zam einen
Teil mit Notwendigkeit komplexeren Zusammenhiingen.
Zu einemn anderen Teil spiegelt sie die Ablosung wieder, die
der Gesellschaft auf Grund ihrer technischen Macht gegen-
{iber der Natur moglich geworden ist, die aber auch die
Normen des Staates aufgrund seiner Macht gegeniiber den
Individuen charakterisiert.

Darum brauchen wir allerdings nicht hinzunehmen, dal3
unter dem Namen Ethik ein Verfahren exerziert wird, das
den urspriinglichen Zusammenhang in sein Gegenteil ver-
kehrt. Es werden sogenannte Werte ausirgendeiner Uberlie-
ferung entnommen oder, meist unter dem Anschein von
ehrwiirdiger Tradition, neu behauptet, um aus ihnen Normen
ableitenzukonnen, wo gerade Grenzziehungen iiberdeutlich
not tun. Denn es geht wahrhaft um Grenzen, aber nicht wie
heute um jene definitorischen ,.Grenzwerte*, die theoretisch
abgeleitet - statt wissenschaftlich gepriift - und manipulativ
festgesetzt werden - statt aus Lebenserfabrungen zu iiber-
kommen. Wirkliche Grenzen sind, im Gegensatz zu
definitorischen, in mindestens drei Hinsichten positive, eben
nicht negative Bingriffe. Sie grenzen nicht blof§ etwas aus,
sondern bilden Vorginge des Austausches zwischen binnen
und buten. Sie erlauben zu unterscheiden, und damit gebie-
ten sie zu vergleichen. Sie schaffen Abstand zum Anderen,
der viele Formen der Anniiherung erméglicht statt Distanz
7u etwas eigentlich bloB Undefinierbarem, das man notfalls
als bose oder chaotisch bezeichnet. Besondere Weisen der
Beziehungen sind zu erfinden aufgegeben.

Damit sind Grenzen zeitliche Vorgiinge, nicht logisch-zeit-
lose Definitionen. So werden Veriinderungen in den Begriff
mit eingeschlossen. Statt diesen den Kochtopf der Durch-
schnittswerte iiber den Kopf zu stiilpen und alles, was
iibersteht, per definitionem abzuschneiden, konnen und
miissen andere Moglichkeiten gefunden werden, dem be-
ingstigend, gefihrlich Unberechenbaren von Unregel-ma-
Bigem beizukommen. In der Zeit konnen Rhythmen gesucht
und gefunden werden; zwischen weiblich und ménnlich, alt
und jung, wirkend und aufnehmend, innerhalb wie nach
auBen. Wohnen heiflt, Methoden finden, wo zwischen Men-
schen und zwischen ihrer und der Geschichte der Natur
Grenzen zu ziehen sind, um iiber diese Grenzen zum bewul-
ten, zum alle erhaltenden, geniefenden, entfaltenden Aus-
tausch zu gelangen.



Ethos heift, hier wohnen im stets neu za vollziehenden
Gleichgewicht mit dem um uns, das nicht Umwelt ist,
sondern die Welt, zu der wir gehdren, mitder wir als eine Art
ihrer Organe oder Glieder leben. Ethos sind Zeitgestalten der
Geschichten von Menschen miteinander und mit der ande-
ren Welt, im kosmischen Sinne, in dem auch das Fernste nah
ist, weil Wechselwirkungen beide verbinden. Dieser Aus-
tausch ist die wesentliche, die dritte Dimension.

Austausch wird zunichst einmal immer vollzogen von Men-
schen einerbestimmiten Geschichte, der Boiotier, der Phiaken,
der Attiker, an ihren ,,Wohnungen, Das dort Gewohnte
wird freilich auch bezogen auf das Ungewohnte an anderen
Orten. Zu den Lebensvorstellungen, die Ethos heiflen, ge-
hort der Ompha-eos, der je eigene Nabel der Welt, dessen
GewiBheit gerade nicht ausschlieft, dafll die anderen
Geschichts-gemeinschaften ihren eigenen Weltmittelpunkt
haben und wissen und pflegen. Die Unterschiede der Ge-
wohnheiten hingen mit den Orten zusammen wie die Spra-
chen. Alle sind Kinder der Mutter Erde; auch wenn alle
Staimme oder Vélker ihre eigene Mutter Erde haben, wissen
sie zugleich auch, daB, nicht von ihrer, wohl aber von Seiten
der Erde, diese Mutter die gleiche ist. So ist im Ethos die
Vielheit als vielfache Entfaltung des Gleichen, der einen
Welt mit gedacht, mit gelebt, mit gesetat.

Der Staat hat dieses Denken zugunsten einer historisch
institutionalisierten Einheit unterbrochen, also schon die
griechische Antike selbst. Vielleichtist das ubiquitére Stadt-
recht, unter dem Patronat der Athena, der deutlichste Aus-
druck fiir das, was durch den Bruch eindringtund die Einheit
derLebensformmitdem Lebensort verdréngt. Inder,Orestie’
des Aischylos kann es noch so aussehen, als ob Athen ein
anderes Fthos habe, nach dem Muttermorder mit mehr
Nachsicht rechnen konnen als fach dem von Mykene.
Mindestens das Auftreten und Eintreten der Athena selbst,
wenn nicht schon die Zwischenstation beim Apoll von
Tenea machen jedoch deutlich, daB vom gelebten Ethos eine
Institution Recht abgelost wird.

Der Konflikt zwischen Individuum und Staat, der dann in der
Antigone® des Sophokles sich bereits gewissermalien mo-
dern darstellt, hat Ethos in eine neue Struktur hineingezogen,
in der, besser gesagt, der gegeniiber es eine grundsitzlich
veriinderte Aufgabe iibernehmen muf3. Ethos wird das Dritte
zu der abstrakten Ordnung des Staates und dem nun proble-

matisch aus der einst fraglosen Einheit von Wohnung und
Gewohnheit geworfenen Individuum.

Entsprechend werden die Gebréduche ins Allgemeinere
iibertragen, zugleich fiir die verschiedenen sozialen Rollen
der neuen Gesellschaft gegeniiber der schlechten, aber fiir
groBe Geschichtsgemeinschaften notwendigen Allgemein-
heit. In der alten Welt des Ethos war der Wechsel zwischen
den historischen Wohnungen und dem Anderen von grofier
Bedeutung, in das die ,,Abenteuer und Fahrten der Seele*
fiihrten. Immer war doch an den ,,Wohnungen* auch anwe-
send eine andere Welt, die des Unbewohnten und des
Unbewohnbaren. Orte jenseits geschichtlicher Pragung konn-
ten mit dicser Geschichte mittelbar verbunden sein durch die
gemeinsamen kosmischen Beziehungen. Deren mythische
Deutung, etwa in Quellnymphen, Orakelquellen oder heilig
verbotenen Hainen, forderte gerade die Orientierung der
Menschen in das nicht von Menschen Bestimmte hinein.
AuBerdem gab es noch die ganz andere Welt ,hinter den
Siulen des Herakles. Zu ihr bildeten die zuerst genannten
Orte Vorbereitungen und Mittler der Vorstellung. Diese
Stufen der Relativierung vom Gewohnten bis ins Undenkba-
re gaben den frithen Geselischaften der Griechen, wie ande-
rer Kulturen, eine eigene Form des Abstrahierens.

Die unbefragbare Ordnung von Wohnung und Gewohnheit
wird im Wissen von den anderen, benachbarten solchen
Ordnungen in ihrer hier unbedingten Geltung nicht in Frage
gestellt, aber in eine Vielfalt von je fraglosen Ordnungen
einbezogen. Das ist eine eigene Art der Relativierung. Sie
werden relativiert, das heiBt bezogen, aber nicht beliebig.
Solches Miteinander von einander nicht in Frage stellenden
kleinen Ordnungen kann dann ebenso relativiert werden in
Bezug auf hohere, tiefere, sagen wir, groBere Ordnungen.
Geschichte und Kosmos der Welt durchdringen einander.
Sie konnen wohl unterschieden werden und gehdren um
dieser Unterschiede willen zueinander. Darum ist dann die
Anderwelt gerade im selbst unbegreiflich Anderen ihrer
Ordnungen nicht kategorisch von uns getrennt.

Dieser Zusammenhang hat freilich seine zwei Seiten. Wenn
die Geschichte nicht aus der kleinen Ordnung alles Unbe-
greifliche, das die grofe doch immer behalten wird, aus-
schlieBt, muB sie das Nicht-Rationale in der Geschichte
anerkennen. Stattihm aber da Plitze und Aufgaben zuzuwei-
sen und einzugrenzen im Gefiige der Unterschiede, ist die
griechische Aufkldrung einen anderen Weg gegangen, den
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der schlechten Allgemeinheit. Sie hat das Andere kategorial
auszugrenzen begonnen. Dadurch wurdees zum Irrationalen
gemacht.

Allerdings ist dies in der Antike selbst wohl kaum wirklich
geworden, Die Aristotelische Dichotomie zwischen einer
endlichen Welt, in der Verstandeskalkiil und historische
Strategien zam Tragen kommen, und einer umfangenden
unendlichen Welt konnte noch lange so aussehen, als ob es
sich weiterhin nur um eine Unterscheidung im alten Sinne
handle. Mir scheint dies selbst noch bei den physikalischen
Vorstellungen eines Archimedes mitzusprechen. Die ethi-
schen Entscheidungen eines Sokrates waren jedenfalls mit
Bestimmtheit noch von den mythischen Vorstellungen von
einer grofen Ordnung getragen wie tiberhaupt seine Skepsis
gegeniiber den Erkenntnissen und Regeln, die der kleinen
Ordnung verhaftet sind. Problematisch fiir die Geschichte
des Ethos ist dabei, daB bereits eine Erkenntnistheorie zum
MaBstab gemacht wird, die dem Anderen absolut, ohne alle
die alten Mittler, gegeniibertritt.

So verloren ethische Fragen und Entscheidungen ihren
geschichtlich bindenden Ort und damit auch ihre, ihm zuge-
hirige relative, aber wesentliche Entsprechung zur grofien
Ordnung. Wihrend also Ethos gerade eine ungeahnte schwere
neue Aufgabe iibernehmen muBte, nimlich vermittelndes
Drittes zu sein fiir die Gesellschaften und ihre Individuen,
stellte sich eine neue Frage, die nach seiner Begriindung.
Ethos war nicht linger durchgéingig im Ersten der Geschich-
te, dem Ortund seiner Okolo gie, begriindet. Die Erkenntnis-
theorie, die nun von so vielen zur Hilfe genommen wurde,
muBte diese Begriindung noch weiter auflosen. An ihre
Stelle konnte sie nur ,,Letztbegriindungen® setzen und schob
damit Ethik aus dem Reich der Okologie nicht dualer Ord-
pungindas Reicheiner dualistischen Metaphysik. Dualistisch
heiBt hier, der Sinn der Gesittung und Gesinnung in, kos-
misch verstandener, Praxis kann nicht die logische Begriin-
dung fiir ihre Geltung bilden. Riickbindungen der Praxis an
die Metaphysik miifiten religiés geschaffen werden, wo-
durch sich aber die Religionen einer hochst undankbaren
und ihrer Wahrheit widersprechenden Aufgaben zu unter-
ziehen haben, namlich die Beweislast aus einer Erkenntnis-
theorie zu tragen, die systematisch trennt, was sie riick-
verbinden sollen.

Vor dieser Aufgabe stehen die Religionen, die praktische
Philosophie und die, die handeln, Individuen und ihre Ge-
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meinschaften. Aber nicht mehrin der alten fraglosen Einheit
der Gesellschaft; diese ist mit der Einheit von Gesellschaft
und Kultur, eben auch Okologie im weiten Sinne genannt,
aufgelost. Dieses sind die notwendigen Krisen menschlicher
Geschichte. In raumlich und technisch erweiterten Kreisen
des Wahrnehmens und Einwirkens werden die Evidenzen
von einst haltlos; sie werden ebenso unhaltbar wie auch
hinderlich.

Krisen sind notwendige Phasen des Wandels. Ein Wandel zu
neuen Gleichgewichten setzt aber die Einsichtin die entstan-
dene Frage voraus. Gerade daran mangelte es aber nicht nur
im Beginn dieser Entwicklung. Gegenwirtig reissen die
Briiche in der Praxis zwischen Geschichte und der tibrigen
Welt wie zwischen den Menschen und zwischen uns und
unseren Lebensfragen mit gebieterischer Gewalt auf. Die
modische Antwort ist ein hektischer Ethikbetrieb, in dem
lieber Restmoglichkeiten von Letztbegriindung aus-
geschlachtet und verbraucht werden, als daB nach dem
gemeinsamen Grund gesucht wiirde, aus dem neu die grobe
Ordnung gesehen und die kleinen Ordnungen gebildet wer-
den kénnten.

Dabei ist die Weltenstunde offensichtlich auf solche Suche
angelegt. Beitrige zu ihr kommen indessen am ehesten aus
denverbleibenden Quellen authentischen individualen Erfah-
rens, soweit diesem noch oder neu Zuginge gelingen kon-
nen. Das Gerede von ,,den Werten® gibt ja dem Ethos den
Rest, indem es zeigt, da da Werte gesetzt werden, so dal3die
Werte von denen abhingig werden, die sie setzen und ihnen
Geltung zusprechen. Bei bestern Willen muB das einer
Gesetzgebung in die Hinde arbeiten, die Werte annimmt,
um sie opportunistisch zu manipulieren - eben bis hin zu der
Festsetzung von ,,Grenzwerten®, bei denen immer nur ge-
fragt wird, wie schlechte Chancen man dem Leben geben
kann, ohne ihm eben ganz seine Bedingungen zu nehmen,
soweit wir es brauchen.

Durch die schreckliche Absolutheit der Bedrohungen von
gegenwirtigen und zukiinftigen Lebensméglichkeiten pro-
vozierten die Pline zu solchen Kernspaltungsanlagen in den
jeweiligen Regionen Biirger dazu, Initiativen zu griinden,
die viel mehr als duBerlichen Widerstand leisteten. Damals
wurde das Wort Betroffenheit, inzwischen schon zum Jar-
gon geraten, wiederentdeckt. Die Bedrohungen zwangen
hellhorige Menschen dazu, danach zu fragen, wie ihr Leben,
ihre Lebensweisen und das Leben der iibrigen Wesen und



Vorginge in der Region durch die sicheren Gefahren und
durchdie zu befiirchtenden Schidigungen verdndert werden
wiirde. Sie flicchteten gerade nicht in Heimatnostalige, son-
dern wurden wach und bereit zu Verdnderungen der ge-
wohnten Lebensweise, soweit sie erkannten, daf diese mit
dem Zerstorerischen der AKWs im Grunde zusammenhing.
Vielfaltig wurden die bis dahin selbstverstindlichen
ausbeuterischen Anbanmethoden der Landwirtschaftin Fra-
ge gestellte. Isolierungen der Menschen, der Familien von
einander wurden in neuen Formen gemeinschafilicher Ge-
staltung aufgehoben. Nach dem Sinn einer bestimmten
Ernihrung wurde gefragt. Der Weinbauer VO otlesagte 1976
zu mnir: ,,Selbst wenn es kein AKW mehr gibt, arbeiten wir
dochweiter. Es gehtummehr Demokratie tiberhaupt.” Unter
den Voraussetzungen moderner Staatlichkeit begann eine
Riickbesinnung auf die wirkliche existenticlle Verbindung
von Menschen mit der Natur um sie und mitihnen zu einem
geschichtlichen Stiick Erde.

Die Zusammenhinge zwischen den allgemeinen Entschei-
dungen im Staate und dem wirklichen Leben von Menschen
hier oder dort wurden neu begriffen. Aus den Einsichten in
die schlechte, manipulierte Allgemeinheit politischer wie
wissenschaftlicher Verkiindungen entstand ein kritisches
BewuBtsein, das zu lebhaft in liebender Sorge um Lebens-
gemeinschaften von Menschen und Natur wurzelte, um
nicht viel mehr zu werden zum hoffnungsvollen Engage-
ment. Hoffnung wurde damals von der skeptischen Tdee
befreit, die sie mit Optimismus verwechselt. Es ging nicht
langer darum, ob sich Vorstellungen realisieren lassen oder
nicht. Etwas zu hoffen bedeutet, es im eigenen Erleben und
fiir das Leben iiberhaupt aufrecht zu erhalten, gerade wenn
die Bedrohungen iibermiichtig werden.

Noch einmal wurde, auf ganz rieuec Weise, eine gewisse
Einheit zwischen den Orten des Wohnens und den Gewohn-
heiten des Lebens erfahren und dem Denken und Handeln zu
Grunde gelegt: Objektiv als Mangel erkannt und in den
Menschen neu getragen. Wie einst wuBiten diese Menschen
wieder, daf ihre Vorstellungen davon, sagen wir ruhig ihre
Gesinnung, an dem zu rettenden Gleichgewichts gefiige von
Menschen und Natur Anteil habe. In solcher Gesinnung
werden die Hoffnungen frei von Berechnungen der statisti-
schen Wahrscheinlichkeit, mit der sie einer machbaren
Zukunft entsprechen. Vielmehr denken und handeln wir in
solchen Gesinnungen einfach, indem wir fiir unseren Anteil
an einem Lebenszusammenhang auf die gegenwirtige Si-

tuation antworten. Damit ist ein existentieller Grund zur
Verantwortung wiedergefunden, der im Abstrahieren von
den Wohnungen den ethischen Werten verloren geht.

Diese Finheit ist ganz anders als die frithe. Schon weil sie
durchihre Auflosungund das Wiederfinden mehrfachreflek-
tiert worden ist, fehlt ihr die UnbewuBtheit. Im Gegenteil, als
kritischem BewuBtsein gegen die inzwischen herrschenden
Strukturen, lebt sie im Geiste anch selbstkritischer
Reflektiertheit. Sieist, im Leiden mehrals aus der Emporung
geboren, der genaue Widerspruch zu jedem Fundamen-
talismus. Sie nimmt, wogegen sie sich wendet, als wirkli-
chen Gegner an, so daf sie dic eigenen Verwandtschaften
mit dem Zerstorerischen zu erkennen vermag, wo sie noch
nicht iiberwunden sind. Sie will nicht zuriickkehren zu
Formen, die es so nie gegeben hat, sondern sucht die Bedin-
gungen fiir Lebensformen, dic auf einen Einklang gerichtet
sind, neu wahrzunehmen.

Wie konnen wir auf solche Gesinnung uns beziehen, selbst
wenn die Voraussetzung eigener Betroffenheit gar nicht
gegeben ist? Gar nicht, das ware selbstversténdlich falsch.
DaB die Bedrohungen weit iiber einzelne Regionen hinaus-
weisen, wubten ehrliche Leute, lange bevor es durch
Tschernobyl grausig demonstriert wurde. Istalsodie Wieder-
entdeckung von Ethos zugleich einer anderen Wieder-
entdeckung zu danken, der ganz radikal verstandenen Ein-
sicht nimlich, die es so kritisch cbenfalls noch nie geben
konnte, daB diese Erde insgesamt die Wohnung der Mensch-
heit ist? GewiB Klingt das im Grunde mit an. Aber die
Wirklichkeit ist viel konkreter. Sie wurde von den Burger-
initiativen in dem Satz ausgesprochen ,,... und auch nicht
anderswo®.

Die eigene Lebensweise hier zu verteidigen - und dabei neu
kennen, schitzen, verwandeln und lieben zu lemen -, befd-
higt uns, ebenso uns in das Leben und Erleben anderer
Menschen anderswo hineinzuversetzen. Das alte Modell
des Nabels der Welt, hier lebt es wieder auf. Die eigene
Beziehung zur Mitte der Welt, die andere gleiche Orte fiir
andere Geschichtsgemeinschaften nicht ausschliefit, son-
dern gerade leibhafiig vorzustellen erlaubt. Freilich drehen
sich die Welten nicht mehr um einen Nabel; das Erleben ist
weniger gegenstandlich. Die Anschauung lebt mehr im
bewuBten Brleben unserer menschlichen und der anderen
Lebensgeschichten, als dafl sie am steinernen Symbol eines
Nabelheiligtums ihren Ausdruck fénde. Sie erneuert sich im




Vergleichen und Unterscheiden der Lebensnormen selbst
und ihrer Bedingungen mehr, als daB sie im Ritualen vollzo-
gen wiirde,

Auf dieser geistigeren Stufe konnen wir aus der Entfernung
den Fragen der anderen nahe seinund nach neuen Antwortern
im Einklang mit ihrem Ort suchen.

Allerdingsist dies eine allzu prinzipiclle M glichkeit. Wahr-
haft befihigt uns erst eigenes Leben und Erleben an Orten
einer Geschichte dazu, Verantwortung in der Geste der
Antwort zu leisten, die im BewuBtsein erwichst, Teil eines
vielfiltigen und immer zu besorgenden, immer auch dank-
bar anzunehmenden Zusammenspiels ganz besonderer Art
zu sein. Das kénnen wir wohl kaum anders, auch heute noch,
als aus einer eigenen Einheit von Ort und Geschichte und
Lebensgeschichte schtpfen.

Die Biirger und Bauern der Initiativen um Wyhl vermochten
aus Sorge um das eigene Leben am eigenen Ort sofort zu
verstehen, was in Seveso und in Bophal geschehen ist. Es
gibt Ubertragungen des existentiellen Erlebens, wenn ein
Bewultsein sich entfaltet, in dem die sogenannten Informa-
tionen zum mitlebenden Wissen werden und aus dem mit
Lebensfragen auf die Situationen auch am fernen Ort
geantwortet wird. Darin zeigt sich etwas von jener htheren,
weiteren und darum doch nicht auch abstrakteren Dimensi-
on des BewuBtseins, die Nietzsche mit seinem Wort von
Fernstenlicbe apostrophiert hat. Sie ist eben nicht eine Ver-
neinung der Liebe zum Nichsten, sondern hat in ihr Wurzeln
geschlagen, um auch verpflanzt werden zu konnen.

Der dramatische weltgeschichtliche Rahmen verlangt die-
sem nur langsam, im menschlichen Mafitabe wachsenden
Vermégen zu viel ab. Die Aufgaben erfordern eigentlich
eine wirksame Weltregierung, die schon als Institution nicht
zustande kommt. Dabei miiRte es eine Weltregierung wer-
den, die aus dem iibertragenden Bewulfitsein des Ethos hier
und des Ethos dort mehr Weltkultur als Weltpolitik macht.
Nicht einmal ein entsprechendes Europa von Mutterorten,
und vielleicht auch von Vaterlindern, ist greifbar. Das
Streben der Regionen nach Eigenleben weist darauf hin, dafl
das Empfinden der Menschen in die Richtung geht. Darum
auch liegt die Hoffnung fiir eine neue Kultur, das heil3t fiir
eine Pflege des Lebens, des Zusammenlebens in vielseiti-
gem BewuBtsein. Voreinigen Jahrzehnten noch hat Teilhard
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de Chardin diese Hoffnungen Noosphire genannt und ge-
meint, solch eine Sphire geschichtlichen Bewulitseins aus
derselben Evolution ableiten zu konnen, die als Natur-
geschichte des Lebens vor uns liegt. Gregory Bateson hat
solche Wege weniger prophezeit als verbreitet, indem er
entschiedener in die Gemeinsamkeiten der Geschichten des
sich hervorbildenden menschlichen Geistes mitden Lebens-
formen der Natur auch wissenschaftlich hineingefiihrt hat,
Humberto Maturana 148t seine Wissenschaft von den
Bewegungsformen allen Lebens in den Begriff der Liebe
tibergehen, um das Miteinander und Fiireinander der Wesen
von dem positivistischen Zweckdenken der konventionellen
Naturwissenschaftler zu befreien.

Dies alles kann keine verniinftige Weltpolitik ersetzen. Ob
es sie herbeifiithren kann, mub fraglich bleiben. Aber nur so
sind Schritte des richtigen Weges maéglich. Sie dirfennicht
darum ganz versiumt werden, weil sie vorerst nicht schnell
genug sein konnen. Man darf das Unheil nicht aufhalten
wollen, indem man es zu iiberholen versucht. Freilich diirfte
es geboten sein, zur Uberbriickung auch Hilfskonstruktionen
daneben zu benutzen. Juristische, technische, fiskalische,
okonomische Konstruktionen, die dafiir sorgen, dafl mehr
Zeit bleibt, wahrhafte Losungen zu bereiten und selber fiir
sie bereit zu werden. Diese sollten nur nicht ethisch genannt
werden, wie die philosophischen Notérzte das zu tun bereit
sind, wihrend es doch nur um ertréiglichere Manipulationen
der Lebensbedingungen, nur um etwas mehr Uberleben statt
um Lebensformen geht, die allseitiger Lebensentfaltung
dienen.

Ethos war immer ein ganz konkretes Abwiigen im Blick auf
ganz universelle Zusammenhénge. Das mulf} wohl weiterhin
am ganz Besonderen eines eigenen Ortes erfahren und
erprobt werden, um nun auch iibertragen werden zu kénnen
in das Abwigen der einen mit der anderen Seite unseres
vielseitig und vielschichtig aufmerksamen. Bewuftseins.

Ein frithes Modell fiir dergleichen sehe ich in dem Leben des
Sokrates, um auf den Anfang zuriickzukommen. Die
Dramaturgie, in der Platon die Dialoge dargestellt hat, gibt
zu erfahren, wie es dem Philosophen Sokrates gar nicht um
die erkenntnistheoretischen Fragen als solche geht, umdieer
mit den Sophisten ringt. Dieses Ringen verbindet, streitbar
und mitdem ganzen Leben der Wahrheit verptlichtet, wenig-
stens einige Menschen zu einer Polis im tieferen Sinne, zu




einer Geschichtsgemeinschaft, die als Gemeinschaft ein
libergreifendes, ein in sich vielseitiges BewuBtsein zu ge-
winnen sucht.

Vielleicht gehort doch auch die Zeile des Paulus im ersten
Brief an die Korinther hierher, da er die Wahrheit weder dem
Falschen noch dem Unwahren, sondern der Ungerechtigkeit
entgegensetzt. Dab wir den Menschen, den Wesen, den
Vorgingen und den Dingen gerecht werden, ist die Aufgabe
dieser Polis. Ethos ist der Zusammenhang der Versuche, die
irgendwie in aller Geschichte unvermeidlichen Trennungen
dennoch, von den Wurzeln eines gemeinsamen Lebens-
grundes her und auf eine hohere Konvergenz hin, avfzuhe-
ben. Dieser Zusammenhang kann aus der naturwiichsigen
Einheit von Wohnung und Gewohnheit nicht mehr weit und
komplex genug gewonnen werden. Ebenso wenig aber 1463t
er sich durch Ableitung von den Prinzipien eines abstrakten
BewubBtseins ableiten. So kann aus Ideologiekritik niemals
Okologie erwachsen. Um Wahrheit als den Weg zu begrei-
fen, um allem Lebenden gerecht werden zu wollen, bedarfes
eben der Liebe, von der dieser Brief des Paulus handelt und
die nur im Mitleben, nicht in abstracto erwichst.

Imiibermichtig Anonymen,indenNicht-Orten der Industrie-
gesellschaften, den mangelnden Ort um sich entstehen zu
lassen, ist fiir sehr viele zu schwer. Andere sind durch die
harten Forderungen ihres Alltags zu sehr Knechte ihrer
Lebensgrundlage, um unter den modernen Verwertungs-
gesetzen die Freiheit entfaltenden Erlebens zu gewinnen.
Diese Freiheit verfithrt andere dazu, das thnen Anvertraute,
das auf'sie Wartende zu ilbersehen. Wohl war Ethos einst mit
strengsten Mafiregeln verbunden. Diese Strenge hat aber
auch heute daran ihrMaB, wie dem Besonderen, dem wir hier
begegnen, gerecht zu werden ist, uns selbst eingeschlossen.
Wie die Umwelt zugerichtet ist, 14dt sie immer weniger von
sich aus dazu ein, daB wir thr wahrhaft begegnen und sie in
uns erneut zu Mitwelt werden lassen. Dafiir miissen wohl
Verinderungen von innen und auflen zusammenwirkend
helfen. Uns allen muf3, wo immer mehr Besonderes entgegen-
treten, das in seiner Urspriinglichkeit zur Begegnung wird.
Inbild dafiir und physische Quelle konnte ein Wasser sein,
dasdesNamens wiirdig ist, mitdem wir einmal das Urelement
allenLebens zu nennen gewohnt waren. Von uns aus kénnen
wir wacher werden fiir das innere Neue im Altesten und
Kleinsten, wie die Abschiedsbriefe der Zelleninsassen tig-
lich vom Baum vor dem vergitterten Ausguck, wie Stefan
Anders vom Fleck an der Wand berichten.

Wir suchen Schritte auf solchen Wegen zugleich in einer
Zeit, da historisch die Vertreibung der Menschen zum welt-
weiten Phinomen wird. Asyl-Suchende geraten in fremde
Gegenden und Linder. Viel wird verlangt von diesemneuen
und, denken wir an unser aller nomadisierende Vortahren,
ganz alten Vermdgen, aus Treue und Weite, aus Liebe zu
einem Ort und dem Wiedererkennen des Geliebten im
Fernsten eine geistige Heimat wachsen zu lassen. Sie hat
etwasmitdem Verpflanzen zu tun, aber auch mitdem iberall
gegenwartigen Kosmischen.

Zu den schweren Voraussetzungen kommt erschwerend
noch hinzu, daf3 die Fremden in der Fremde dicht auf
Behauste treffen. Die Menschen aller Linder, zumindest
aller Ballungszentren der Erde, sind selbst Fremde an ihren
Wohnungen, an Wohnungen, die eben schon allznoft zn Un-
Orten entstellt sind. Einst waren die Fremden, wenn nicht
ausdriickliche Feinde, so Giste, bei den Bewohnern des
anderen Dorfes, Landes, Kontinents. Das war moglich, weil
die dort Behausten den fernher Kommenden Gastrecht ge-
ben konnten in eins mit der Pflicht des Gastes, das hier
geliende, weil hier gewachsene und hier notwendige Ethos
zu achten. Heute haben wir selber keines mehr und mogeln
uns mit ein biBchen Niichstenliebe und viel Justiz und
Verwalung durch. Dennoch, was Gast und Bewohner ver-
band, war ihrer aller BewuBtsein, zu einer Welt zu gehoren,
von welchem Ort her auch immer.

Dieses BewuBtsein mufl nun mehr und mehr vom einmalig
schicksalhaften Ort 15sen. Heideggers Beschworung der
Tiler des Schwarzwaldes mag uns zu recht mifitrauisch
gemacht haben. Aber dieses Bewubtsein als ein zugleich
immer mit einem Hier und Jetzt verbundenen Dasein und als
ein immer weltweites unbehaustes und im UnfaBbaren
beheimatetes, eben als ein kosmisches gibt uns Ethos neu zu
erfahren und neu zu bestimmen.

Anmerkungen:

! Pape, Griechisches Worterbuch, 3 Bde., 2. Aufl., Braunschweig 1867
70 29 G, die Gewohnheit, Sitte, der Brauch
2w ich bin gewohnt, ich pflege
) ?’ 1. der gewohnte Aufenthalt, Wohnsitz, Wohnort, wohl nur im
Plufal..” Wohnungen von Tieren und von Menschen
2. Gewohnheit, Herkommen, Sitte ... die Art der Menschen zu handeln
und zu reden.
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Gert Selle

PRODUKTIONSORTE DES ERINNERNS

Ein Plidoyer fiir das Stehenlassen
von Industrie-Ruinen

Dieser Text nimmt das Thema von Dirk Bubel in POIESIS
7 vertiefend auf und fiihrt als einst originaler Diskussions-
beitrag zum Symposion STEELOPOLIS in VéIklingen ' auf
die Ausgangssituation zurlick. Die damals gefiihrte
Grundsatzdebatte beschrinkte sich nicht auf Vorschlage zur
Musealisierung stillgelegter IndustrieAreale, sondern bezog
das hier vorgestellte Radikalkonzept ein, das anschlieffend
auch im Diskussionsfeld des nordrheinwestfilischen IBA-
Emscherpark Projekts Beachtung fand. Durch die Entwick-
lung in den neuen Bundeslindern sieht der Autor seine im
Sommer 1990 formulierten Thesen historisch aktualisiert.

Auchin Vélklingen waren die Wunden noch nicht vernarbt,
das alte Stahlwerk, stadtbildpriigend,: hielt di¢ Erinnerung
schmerzhafiwach. DochlieB sichzu dieser Zeiteine nutzungs-
politische Debatte iiber Gebiude und Gelinde fiihren, die
Hoffnungen auf ein VergessenKonnen machte, weil der Ort
nun allen méglichen Skonomischen und kulturellen Planun-
gen und Investitionen offen stand. Inzwischen sind wir um
viele vergleichbare Orte reicher, an denen stillgelegte
Produktionsanlagen verrotten, und es ist kein Ende abzuse-
hen, kann auch keine Rede mehr von generell realisierbaren
Umnutzungen sein. Die Areale sind in der Regel hochgradig
mit Schadstoffen belastet, Abbruch und Verschrottung be-
hindern jede Art der Investition. Gerade innovative Industri-
en mit ihrer ,sauberen” Produktion und empfindlichen
Hochtechnologie sind in dieser von der vorausgehenden
Produktionsgeschichte gezeichnéten Landschaftund Archi-
tektur kaum anzusiedeln, nicht zuletzt wohl auch, weil sie
sich inmitten der monumentalen Relikte nicht selbst ange-
messen , darstellen* kiinnen. Die Reste sind einfach nicht
wegzusanieren.

Immer mehr, vor allem montanindustrielle Komplexe wer-
den stillgelegt, und wer durch die neuen Bundeslidnder fahrt,
nimmt ein Bild der Industriegeschichte wahr, das wahrhaft
depressiv macht. In dieser Situation wird es zu einer allge-

meinen kulturpolitischen Frage, was mit dem monstrosen
Frbe an Einrichtung und Landschaft geschehen soll. Die
1990 in Vélklingen angedachten Formen der Umnutzung,
Revitalisierung und Neuansiedlung werden vom Umfang
des Nutzlosgewordenen unmoglich gemacht. So stehen die
Komplexe und rotten vor sich hin oder werden Stiick fiir
Stiick auf das Ende der Produktion, auf eine Abwicklung hin
notdiirftig weiterbetrieben. Nur selten werden Unternchmen
durch spektakulidre Aktionen der Belegschaft zu retten oder
wird das Gkonomische Sterben hinauszuzégern sein. Mit der
SchlieBung abertritt iiberall neben der unmittelbaren Not der
Arbeitslosigkeit der Volklingen-Effekt ein: Was tun mit der
ungeliebten Hinterlassenschaft?

Diese Frage geht keinesfalls nur die Kommunen etwas an,
die sich das zweifelhafte Vergniigen leisten, fiir “die
Entsorgung einer Insustrieruine letztendlich zusténdig zu
sein, einent Schandfleck zu beseitigen, oder sich Gedanken
zumachen, werdorthin gelockt werdenkann, umzu sanieren
oder zu erneuern, wobei es in erster Linie um Arbeitsplétze
geht. Das Problem hat inzwischen ein AusmaB, dal} es zu
einer allgemeinen politischen Frage wird, dhmlich wie die
sozialen Folgendieser nochnichtanihrEnde gelangtenWelle
der SchlieBung, die auch einen Epochenabschlufi oder -
einschnitt bedeutet.

Deshalb kann das in Volklingen nicht unwidersprochen
Gesagte: die Ruine zum Zeichen werden zu lassen, sie
auszuhaltenund in die kulturelle Wahmehmung zu integrie-
ren, vier Jahre spiter wortlich als generalisierbarer Vor-
schlag wiederholt werden. Damals schien es sich um einen
noch vereinzelten Sondertall zu handeln, aber es war schon
zuahnen,jaanRbein, Saarund Ruhrzu sehen, wie dieser Fall
sich zum allgemeinen Zustand auswuchs. Die Diskussion
um die Ruine wird heute erst recht nicht zu umgehen sein.
Der Weg vom Schandmal zum Denkmal setzt Verarbeitun-
gen voraus, die erst noch zu leisten sind. So folgt hier
unverdndert der Volklinger Text.
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Ichwill eine Anndiherung an den Ort versuchen, die ihm die
Wiirde des Verlassenseins und Verfalls beldft und die das
Argernis nicht beseitixgt, das aus der Ratlosigkeit kommt,
was mit diesem Uberbleibsel geschehen soll.

Ratlos sind wohl alle, am meisten diejenigen, die durch
irgendwelche spektakularen Animationen aneine ,,Revitali-
sierung*‘des Gelindes denken. Sie scheinen mir soratlos wie
die Beseitiger, die den Schrotthaufen des Anstofles am
liebsten aus dem Stadtbild wegrdumen wiirden, aber auch
wie alle, die ein Museum oder sonst irgendetwas daraus
machen wollen. Jeder hat gute Griinde und schéne Ziele,
aber jeder kaschiert damit auch einen Betrug. Ein rostiges
Argernis steht da in Volklingen, und ich will Argumente fifr
sein bloBes Dastehen sammeln, die wahrscheinlich fiir ab-
wegig und unrealistisch gebalten werden. Dabei nehme ich
mir die Freiheit, als Ortsfremder iiber den besonderen Ortam
Ortfrei zureden. Ich brauche keine Riicksicht auf Interessen-
konstellationen zu nehmen. die hier vielleicht konkurrieren.
Kommunalpolitik, Regionalplanung, Denkmalpflege,
Kulturversorgung, Infrastruktur das alles interessiert mich
nicht. Ich will nur versuchen, diesem Industriemonument in
seiner Geschichtsbeladenheit, die Tag fiir Tag im bloBen
Dastehen groBer wird, gerecht zu werden, und ich will eine
naheliegende und billige Moglichkeit zeigen, wie die Men-
schen am Ort und in der Region vielleicht mit diesem
stillgelegten, scheinbar nutzlosen Kolofl umgehen lernen
konnten.

Ich beginne mit einer Reise-Erinnerung. Vor Jahren, als die
DDR noch DDR war, besuchte ich Freunde bei Halle. Wir
fuhren, weil sie mir das Hinterland zeigen wollten, irgendwo-
hin und standen plétzlich zwischen Wald und Feldern am
Rande eines mit Biischen und Baumen verwachsenen Plat-
zes, auf dem sichmerkwiirdige, zerbrockelnde, iiberwuchette
Ziegelstiimpfe erhoben, nicht sehr groB, manche halb abge-
tragen, zerfallen, andere von der Vegetation gespalten. HEs
waren. Uberreste frithindustrieller Hiittenofen. Thr dickes
Mauerwerk hatte standgehalten, alle anderen Gebdude wa-
ren verschwunden. Kein Mensch kilmmerte sich um das
Geliinde, kein Zaun darum, kein Schild mit Verboten oder
Hinweisen, kein Besucherparkplatz, kein Kassenhduschen.

Es schien mir ein geheimnisvoller Ort, bis ich begriff,
weshalb. Bisich wuBte, daf3 ich Schritt fiir Schritt iiber einen
Boden ging, der von der Geschichte der Arbeit und der
Naturbeherrschung des Menschen getrédnkt war. Im Gehen
geschah mir etwas Seltsames: ein ,Erkennen von Zeit“
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plotzlich nahm ich Geschichte nicht mehr als abstrakten
Begriff, sondern wie etwas Wesenhaftes, in der Zeit Gesehe-
nes wahr, wie einen Seins-Strom, der unter diesemn Boden
floR. Es dauerte nicht lange, und ich begann, mir friiheres
Leben an diesem Ort vorzustellen: Das Treiben auf dem
Platz, Lirm, Rufe, die Menschen, die Fuhrwerke, der Rauch,
die Flammen, herausflieBende Glut. Wohl beeinflufit von
spatromantischen Bildemn zur beginnenden Industrialisie-
rung, dieirgendwo im Kopf meines imaginZren Museums zu
Hause sind, entstand im Gehen iiber die noch ahnbaren
Haldenbuckel so etwas wie die Vorstellung einer offenen
vulkanischen Schmiede. Noch heute in der Erinnerung wirkt
der Ort wie eine Art Stonehenge der Industriekultur auf mich
nach. Ich weif}, daf} wir das Geldnde eine Zeitlang stumm, in
eigenartiger Betroffenlieit, durchstreiften.

Man kann sich leicht vorstellen, wie der Ort -wohl in
einigenJahren aussehen wird, wenn die Tourismuswerbung
ihn entdeckt, oder aber er wird von den Animationsgeiern
aus Zufall verschont, so wie es in Norddeutschland abseits
der Routen noch manches stille Hilgelgrab in irgendeinem
Geholz gibt.

Man kann #dhnliche Erfahrungen ahnungsvoller Phantasie
retour an anderen, nicht ,reanimierten” oder nicht um-
genutzten Orten machen, in verfallenen kleineren Fabriken,
sogar in stillgelegten Ziegelhiitten oder Molkereien auf dem
Land. Wenn ich sie unberiihrt vorfinde, michte ich sie so,
wie sie sind, schiitzen und erhalten. Aber es geht offenbar
nicht nur mir so, daf ich der Zeit an solchen Orten ohne
Eingriff und Zutun ihren Lauf lassen, daf ich bloB wahrneh-
men méchte, wieichin der Gegenwartneben diesen Schiich-
ten in die Tiefe der Zeit stehe und horche.?

Was storteigentlich soam Ruintsen, daB es beseitigt werden
mub wie ein Schandfleck? Wieviel Verdringungsleistung
steckt im hastigen Aufrdumen, so wie nach dem letzten
Krieg die Triimmer ja nicht nur aus funktionalen Griinden,
sondern ebe auch aus #sthetischpsychologischen Motiven
weggekarrt wurden und mitihnen die Schamund die Schuld?
Gewiff wird in der Beseitigung von Industrieruinen kein
Krieg ausgeblendet, aber doch wohl manche Gewaltform
von Geschichte, um die es da im Namen von Wachstum,
Fortschritt, Wohlfahrtund Gewinnabschdpfung einmal ging.
Diese Geschichte hat Menschen in Arbeit gesetzt, aber auch
beschidigte Korper, geschidigte Schicksale und ausgebeu-
tete Natur hinterlassen, nicht nur unbrauchbar gewordene
Einrichtungen, Gebiude, Instramente ‘der Produktion, mit



deren Hilfe das geschah. Ich weil nicht, ob die Uberreste fiir
eine helle oder dunkle Geschichte stehen. Ich weif nur, daB
die alte Arbeitsgesellschaft, fir die auch die Volklinger
Hiitte als verlassener Ort symbolisch steht, die Arbeit ver-
braucht hat; sie hat sie zum Schluf} auf denkbar schlechte
Weise ruiniert, nimlich fortrationalisiert, und nun steht die
neue Kulturgesellschaft, die an die Stelle dieser alten Arbeits-
gesellschaft zu treten scheint, im Begriff, sich die Uberreste
unter den Nagel zu reifen. Dabei wird auf ebenso schlechte
Weise auch noch das Angedenken der Arbeitsgesellschaft
ruiniert. Beide, die primére und die sekundire Ruinierens-
weise verlaufen gewaltformig, sprunghaft, riicksichtslos,
rationell in einem systemimmanenten Sinne von Zwang-
haftigkeit. Man kann Arbeitsplitze, ja die Arbeit tiberhaupt
abschaffen, wenn sich das rechnet. Und man kann das
Denkmal der Arbeit abschaffen, damit keiner mehr merkt,
was fehlt, wenn sich das rechnet.

Je mehr ich dariiber nachgedacht habe, was ich hier als
Kunstpidagogeeigentlichsollund weshalb hier ein Workshop
mit kiinstlerischen Projekten eingerichtet ist, um so mehr ist
mir klargeworden, dal alle diese Re-Animationsversuche
Abrifunternechmen eigener Art sind, Symptome der Kultur-
gesellschaft, die Arbeit durch Unterhaltung, Leben durch
dsthetische Ereignisse, Kultur durch Bildungsangebote er-
setzen will. Das Herbeizitieren der Kiinstler und Kunst-
pidagogen kommt mir inzwischen hdchst verdichtig vor,
nicht zuletzt, weil sie freiwillig kommen und sich den Ort
untertan zu machen beginnen, indem sie selbst blindlings als
eine Art von Animationsgesindel funktionieren, das iiberall
auftaucht, wo es etwas vergessen zu machen gilt. Sie liegen
damit voll im Trend, und ich beginne mich als Mitglied der
7unft zu schimen. Ich sehe schon die Schrottkunstwerke,
ich hore schon die vielleicht mit Hilfe des Rhrensystems
erzeugbare experimentelle Musik, ich ahne schon die dsthe-
tischen Verfremdungen des Ortes® soweit bin ich ja profes-
sionell vorbestraft. Wahrscheinlich bin ich sogar eingeladen
worden, selber solche Spiele mitzuerfinden. Den Teufel
werde ich tun. Hier ist kein kunstpiddagogisches Terrain, es
sei denn, man begibt sich bewuBtin die Gefabr, den Geistdes
Ortes zu verraten und zu verkaufen, auch ohne es zu wollen.
Oder man bescheidet sich mit den allerleisesten Ténen und
den zuriickhaltendsten Aktionen. Denn jedes laute Spektakel
wiirde nicht zu einer Reanimation der Erinnerungsfahigkeit,
sondern zu deren beschleunigter Zerstrung beitragen. Ich
konnte mir allenfalls kiinstlerische oder kunstpddagogisch
angeleitete Umgangsweisen mit dem Ort vorstellen, die mit
duBerster Behutsamkeit darauf angelegt wiiren, die Eigen-

gestalt und die Aura der Ruine zu erhalten und sichtbar zu
machen, stille Dialoge mit der Geschichte des Ortes, aus der
seine Aura entsteht, und die sich, je lauter und unsensibler
jemand auftritt, um so unauffilliger zuriickzieht. Dann sieht
man wirklich nur noch Rost und Dreck, mit bunten
Kunsttupfern garniert, und méchte abschlieBend wegréumen,
weil alles Abfall geworden ist, Sache und Garnierungs-
vorschlag.

Warum bin ich so streng? Ich denke, als Kiinstler wie als
Kunstpiidagoge kann man es sich nicht leisten, sich dem
Ausverkauf von Geschichte einzureihen. Da steht ein tiber-
flilssiges Instrument der Produktion, obwoh! Wahrzeichen
der Stadt, zur Disposition. Da standen vorher, ebenso verra-
ten und verkauft im Tagesgeschift der widerstreitenden
Interessen zwischen Kapital und Arbeitsmarktpolitik, Schick-
sale zur Disposition, Menschen der Region. Und da stand
und steht ein GeschichtsbewuBtsein zur Disposition, das
einer eigenen isthetischen Vergegenstindlichung nicht
bedarf, weil es sie in Gestalt der Ruine hat. Noch istder Atem
der Geschichte der Arbeit am Ort spiirbar. Sobald die rosti-
gen Konstruktionen und schmutzigen Hallen abgerissen
oder umgenutzt oder voller Kunst sein werden, ist zu be-
fiirchten, daB nichts mehr von dem da ist, was im Namen
einer Geschichte der Arbeit am Ort und in der Region so
iiberaus dringend erhaltenswert wire. Ich pladiere daher fiir
nichts anderes als fiir eine Ausstellung der Ruine als Ruine
im Beuysschen Sinne eines Aufmerksammachens auf das
existentielle Motiv gelebten Lebens. Alles andere wiirde ein
Ruinieren der Ruine bedeuten. Selbst die Umwidmung in ein
Museum der Arbeit wiirde dieses Monument der einstigen
Alltiglichkeit von schmutziger und schwerer Arbeit
verfilschen und seiner Wirkung berauben. Die Ruine, nur
die Ruine ist das Original der Geschichte. So wie sie dasteht,
unaufgerdumt, weiter zerfatlend, storend wie die Wirklich-
keit dieser Geschichte selbst: Menschenwerk, ans Ende
seines urspriinglichen-Gebrauchs gebracht durch okonomi-
schen Zwang oder MiBwirtschaft oder falsche Politik oder
alles zusammen, eben heruntergewirtschaftet, am Ende,
exemplarischfiireine Epoche, einen Produktionszweig, eine
Region.

Der Vorschlag ist nicht meine originale Erfindung. Wie ich
erst hier auf dem Symposion gelernt habe, gibt es den
Fachterminus des ,,VerrottungsDenkmals“. Ich habe auch
pichts mit RuinenRomantik im Sinn. Es geht mir vielmehr
ganz sachlich um die unverflschte Moglichkeit ahnungs-
vollen Erinnerns, umeine Herausforderung der Vorstellungs-
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kraftoder Erinnerungsphantasie, dasheiftum den moglichst
unverstellten Weg dazu, einst gelebte Arbeitswirklichkeit
imaginieren zukonnen, ohne irgendeiner inszenierten Fiktion
anheimfallen zu missen.

Das Museum hingegen bliebe immer ein Fiktionsraum; das
wissen oder ahnen inzwischen auch professionelle Muse-
alisierer. Was ins Museum kommt, wird gleichsam am
Sterben gehindert, darf keine Art des natiirlichen Verfalls
mehr reprisentieren. Es wird in einem bestimmten, kiinstli-
chen Erhaltungszustand tiefgefroren, , konserviert. Das so
aus dem Leben Genommene, in einer Atmosphére kaum
durchschaubarer Kiinstlichkeit Prisentierte stellt eine ande-
re Wirklichkeit fiir die Wahrnehmung dar als die historische
Wirklichkeit, auf die es angeblich Bezug nunmt. Muse-
alisierung bedeutet immer auch Verfilschung, Irrefithrung
des Verstandes und der bildhaft denkenden Phantasie.?

Wenn ich das Gerede von der , Rekonstruktion® von Teilen
der Volklinger Hiitte hére und ich auf Nachfragen bei den
Referenten nur unklare, ausweichende Antworten bekom-
me (keiner weil, was da real ,rekonstruiert” werden soll),
wird mir klar, daB das, was nach irgendeiner nebuldsen
,.Rekonstruktion* von diesem Denkmal noch da sein wird,
nichts anderes als ein fiktional besetzter Raum, nur eine
andere KulturwirklichKkeit sein kann als die Gemeinte. Was
einmal, aus welchen dkonomischen, politischen oder kultu-
rellen Griinden auch immer, tatsdchlich gestorben ist, kann
niemand , reanimieren‘ oder , revitalisieren‘, um noch zwei
der inflationiren Fiktionsbegriffe, die hier gern verwendet
werden, zu nenmen. Wie soll denn jene historische Real-
kultur der Arbeit, fiir die die alte V6lklinger Hiitte noch als
AuBere Hiille symbolisch steht, je wieder lebendig werden?
Die Okonomiegeschichte kenntkeine Regression, allenfalls
Rezessionen. Da ist etwas endgiiltig vorliber, eine Epoche
der industriellen Kulturgeschichte ist hier abgeschlossen
worden. Gerade das macht Vélklingen zu einem mittel-
europiiischen Ereignis, daB dieser Prozef} hier, an diesem
Ort, eine so sichtbare Symbolisierung in Gestalt einer
stadtbildprigenden Ruine gefunden hat. Diese Ruine schreibt
Vélklingen in das Buch der Kulturgeschichte, die ahnbar
bleiben konnte, ein. Die arbeitskulturell gepriigte Struktur
der Region, ja was diese Arbeitskultur selbst zentral fiir das
Leben der Menschen bedeutet hat, ist freilich weder durch
ein Museum, noch durch eine Ruine konservierbar. Die
gelebte Geschichte kann sich nur in Form der Frzihlung
vermitteln, nicht durch Objekte allein. Der fiir mich anre-
gendste Vortrag des ganzen Symposions war bisher die
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Fiihrung durch den Meister Gorgen, der hier in dieser Halle,
in der ich spreche, noch seinen Spind hat. Was dieser Mann
beim Gang iiber das Geliinde zu erzéihlen wulite aus der
gesammelten Erfahrung eines Arbeitslebens am Ort, be-
weist fiir mich, dal} es nicht die fetischisierende Muse-
alisierung sein wird, auch nichtirgendein Sanierungskonzept
der Bauten und schon iiberhaupt nicht irgendein pragmati-
sches ,Revitalisierungs-Konzept”, was der alten Arbeits-
kultur ihr Denkmal seizen kann, sondem allenfalls die
Erzdhlung im Kontext mit der Verfallenheit des Ortes. Es
sind zwei verschiedene Ebenen des Angesprochenseins, die
hier zusammenwirken: die Sprache des authentischen Zeu-
gen, der teilhatte an der Arbeit, und die Sprache des
authentischen Ensembles, das den Rahmen bildete.

Beide ,,Texte” aber bleiben grundiert vom Schmerz des
Verlustes. Die Erinnerungen des Zeugen sind endlich, sie
werden vielleicht einmal aufgeschrieben sein, aber nicht
mehr aus dem Mund von Meister Gérgenkommen. Auchdie
Ruineistendlich, dasistihr tatsichlichesund metaphorisches
Schicksal. Das Museum aber ist die Negation der Tatsache
der Endlichkeit, des Sterbens, der Unwiederbringlichkeit.
Alles Gerede von der , Rekonstruktion und von der
,.Revitalisierung” ist nichts anderes als ein Symptom der
kollektiven Abwehr dieser Einsicht, daB eine Kulturepoche
als Form gelebten Lebens endgiiltig und unwiedetbringlich
vergangen ist. Eine derart abgelebte Realkultur der Arbeit
kanninkeinemnoch soaufwendighergerichteten Disneyland
von Freilicht-Museum je wieder , reanimiert” werden selbst
wenn man das Fauchen der Geblise und die Geriiche der
vergangenen Produktionszeitreproduzieren und den Wider-
schein der erloschenen Feuer iiber Volklingen kiinstlich an
den Himmel projizieren wiirde. Je genauer die ,Rekon-
struktion”, um so falscher wiirde sie. Ahnliches gilt fiir die
gegenstindlichen Relikte. Der Spind von Meister Gorgen,
als erhaltenswertes Stiick ins Museum gestellt, wiirde blof3
rithrend wirken. Und die Gebiude und technischen
Installationen, geputzt und entrostet, wiren nichts anderes
als geschminkte architektonische Zombies einer Nostalgie-
Gesellschaft, der die Erinnerung an frithere Realititserfahrung
abhandengekommen ist. Man stelle sich bitte den {iblichen
Museumsbetrieb in der Gebldsehalle oder unter den
Cowpertiirmen draufen vor! Dazu miifite natiirlich ,.reno-
viert“ und ,,gesichert” werden: Aus der Traum einsichtsvol-
ler Vernunft unverfilschten Erinnerns! Nichts wire mehr
Originaltext der Geschichte, keine schmutzige Leerstelle,
keine stdrenden Kaputtheiten und Briiche, keine Male der
Zeit an den Mauern und Konstruktionen wiirden mehr dafiir



sorgen, daf die Imaginationsfahigkeit irritiert und ange-
stachelt wird. Irritation und Verlustschmerz wiirden in der
Unterhaltungsfabrik Museum griindlich entsorgt.

Man kann in bester Absicht Geschichte auch wegputzen,
wie die Entrostungskampagne der Volklinger Initiative be-
weist. Ich setze dagegen, daf} die Naturstoffe weise sind.
Eisen ist ein Naturstoff, der Rost gehort dazu. Er zeigt, wie
die Dinge der Kultur aufnatiirliche Weise vergehen. Nun, da
die Produktion den Erhalt nicht mehr fordert, sollte man der
Korrosicn ihren Lauf lassen. Ein kluger Landeskonservator
soll verboten haben, daB die Fenster der Geblédsehalle, dieser
Kathedrale der alten Industriekultur, geputzt werden. Aber
was wird er tun, wenn die sogenannten Nutzungs,-
Rekonstruktions- oder Revitalisierangskonzepte erfordern,
daB zerbrochene Scheiben ersetzt werden, das Dach geflickt
wird usw.?

Damit komme ich auf die Ruine, auf das Monument des
Verfalls zuriick. Nichts auer Kurzsichtigkeit und Betulich-
keit zwingt zur Beseitigung des Schandmals, des Symbols
des Scheiterns. Das Okonomische spielt nun keine Rolle
mehr, die Ofen sind aus. Gerade deshalb miiBte es leicht
fallen, jede Art der zweiten, kiinstlichen Ruinierung der
Ruine zu verhindern.

Auch keine Kiinstlichkeit des Bewahrens soll etwas verdek-
ken, indem sie das Erhaltene hervorhebt, schont, ordnet,
erkliirt, verklirt. [ch gebe zu, dal dasnoch die ehrenwerteste
Anstrengung wiire, die Ruine zu ruinieren. Von anderen
Nutzungsarten will ich gar nicht sprechen. Was soll man in
einer so kleinen Stadt mit einer so klotzigen Hinterlassen-
schaft auch Verniinftiges machen? Einen Freizeit-Safari-
Industrie-Park mit Minihochéfen zum Kokeln? Ein Kultur-
zentrum mit Ateliers, Theatern, Kinos, Kneipen? Noch eine
Einkaufslandschaft, ein Super-Disco-Konsum-Paradies?
Oder alles auf einmal? Ich weif nicht, ob Valklingen nun
gerade das brauchen wiirde. Je schoner, neuer, schicker das
Ganze wiirde, um so mehr wiirde aus der brauchbaren Ruine
eine unbrauchbare. Eine Kommune oder ein Land kénnten
es sich lingst leisten, inmitten des modetnen Lebens stSren-
de, mahnende Kulturbrachen entstehen und weiterwirken zu
lassen, also ein solches Geldnde programmatisch nicht zu
nutzen. Es gibt auch so etwas wie eine Okologie der Kultur-
geschichte, die das fordert. In der Landwirtschaft ist man
immerhin schon so weit, dal es manchmal Subventionen fiir
Un-Kultur, fiir unordentliche Nichtbebauung von Flichen
gibt. Hier, in Voiklingen, bediirfte es nicht einmal der

Subvention. Das meines Erachtens intelligenteste Programm
wiire das absolute Nichtstun.

Das aber mit wachem BewuBtsein, nicht aus Schlamperei
einmal fiir den kleinstméglichen Eingriff plddiere ich, wie
die Formel von Lucius Burckhardt lauten wiirde, sondern fiir
die blanke Passivitiit. Sie hitte die Moral auf ihrer Seite.
‘Warum denn immer dieser verzweifelte Aktionismus?
Dietmar Kamper schligt im Kontrast dazu vor, ,,die Kunst
des Unterlassens als voriibergehende Losung zu iiben®

Unterlassen sollte man alles, was diese Ruine durch Eingriff
ruiniert. Mindestens sollte man die Kunst oder Tugend des
Unterlassens so lange bewult {iben, bis etwas Besseres,
Endgiiltiges in die Vorstellung gekommen sein wird. Unter-
lassen ist auch eine Art des Mit-Gestaltens, des Bewulit-
machens von Erfabrung, der Suche nach Sinn und dessen
Ausdrucksformen. Beseizen wir daher diese Ruine nicht mit
vorschnellen InteressenEntscheidungen, sondern lassen wir
zu, daB sie allmihlich unsere Vorstellungsfihigkeit und
Einbildungskraft besetzt! Das halte ich fiir die einzige intel-
lektuell, emotional und dsthetisch befriedigende Losung. Es
wire zugleich ein Versuch zum Gewinn historischen Be-
wubtseins, und dieser Plan wiire sozial vertriglich, zutriiglich
auch einer souveriinen Kulturpolitik, die ja in diesem unse-
ren Lande etwas sehr Rares ist. Wenn Politiker hingegen von
,.Visionen” reden, ist AuRerste Skepsis angebracht. In Wahr-
heit handelt es sich um pragmatistische Fleiinachweise, um
Anlsse fiir eine geschiftsmiiBige Geschiftigkeit, die kultur-
politische Einfallslosigkeit verbergen soll. Ich kann mir eine
Nutzung der Gebléschalle durch vier Hochschulen nicht
vorstellen, wie der saarlindische Kultusminister das mit
einem Seitenblick auf die Millionenzuschiisse aus dem
Hochschulbauetat des Bundes visioniert. Hingegen visioniere
ich, wie kaputtgebaut die Halle am Ende sein und welcher
Kleinkrieg im Nutzungsstreit zwischen den Hochschulen
ausbrechen wird.

Ruinen soll man in Frieden lassen, dann sprechen sie zu
denen, die sie verstehen wollen. Un durch ihre blefe Anwe-
senheit vielleicht sogar noch zu denen, die achtlos an thnen
voriibergehen. Mindestens diese zyklopenhafte Ruine wilr-
de das tun. Dap es gerade das Vergingliche, Fehlerhafte,
Afunktionale und Transitorische der Ruine ist, was uns in
der Wahrnehmung fasziniert, hat schon Bazon Brock festge-
steflt. Br spricht auch von der ,,Vergegenstindlichung der
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erzwungenen Differenz* durch die Ruine, die den Abstand
des Gestern zum Heute vor Augen fiihrt. >

Das hicke im vorausgesetzten Fall des unverinderten Er-
halts der Anlagen-Ruine, da eine produktionsgeschichtliche
Differenz sich wie von selbst durch das Objektin Gegenwart
und Zukunft vermitteln wiirde, in der wahmehmbaren, sich
von ‘selbst vergroBernden Distanz zum Neuen, und diese
Differenz wiirde uns nicht im Museum padagogisch
eingetrichtert, sondern drauflen, vom Leben der Stadt und
der Region aus, tiglich wahrnehmbar.

Auf Dérfern, dienoch Dorfer sind, ist es iiblich, dafy man den
Friedhof einsehen kann. Er gehort dazu und wird nicht von
hohen Mauern oder Bewuchs abgeschirmt. Was anderes ist
die Volklinger Hiitte als ein Industriefriedhof? Jedermann
miiBte ihn sehen kdnnen, auch betreten auf eigene Gefahr.
Ich weiB immer noch nicht, was Kiinstler und Kunst-
pidagogen auf diesem Friedhof zu suchen haben. Welche
Totenruhe sollen sie storen? Ich finde auch als Kiinstler oder
Kunstpidagoge nur die eine Antwort, nichts zu verindern,
nicht zu storen. Das fiir mich einzig denkbare Kiinstler
Konzept wiire ebenfalls die Untitigkeit: Der Verzicht auf
gestalterische Eingriffe. Das Objektinszeniert sichja,sofern
man es in Ruhe 1iBt, auf uniibertreffliche Weise selbst, Jeder
Raum eine Wunderkammer der sinnlich beriihrten Erinner-
ungsphantasie, ein Ruinen-Universum der industriellen
Werkzeuglichkeit schlechthin, das nun, daesunbenutztliegt
und zwecklos ist, seine erinnerungsanregende Asthetik voll
enfaltet. Noch die unauffilligste Rostecke, in die eine
zerbeulte Bierdose oder eine McDonalds Verpackung ge-
weht ist, sagt mehr als jeder aktionistische Kiinstler-Eingriff
an penetranter Belehrung vermitteln kann, ganz zu schwei-
gen von den RummelKiinsten, die den Ort nur als Material-
steinbruch und Freiluftatelier benutzen, um sich darin breit-
zumachen.

Der Aufenthalt in der grandiosen Geblisehalle mit ihren
monumentalen Maschinen ist mir wihrend des ganzen
Symposionsnie langweilig geworden. Auchdie Halle insze-
niertsich selbst als autonomes isthetisches Ereignis mitdem
Rest der Tauben unter ihrem Dach, dem wechselnden Licht-
einfall, ungestort von der augenblicklichen , Nutzung®. Ein
situatives Bild hat mich besonders beeindruckt: wie der
leichte Flugsame einer Pflanze langsam an einem der schwar-
zen Maschinenkolosse vorbeizog. Diese Selbstinszenierung
der symbolischen Berithrung oder des Widerspruchs von
Natur und Kultur hiitie kein Kiinstler ersinnen konnen. Man
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kénnte dauernd dariiber nachdenken, was dieses Wunder-
barste des Zufalls bedeutet.

Als Kiinstler, der programmatisch nichts tut, sondern die
Ruine zum sich selbst vollendenden Werk erklést, bin ich
allerdings fein raus. Der Vorwurf konzeptloser Schlamperei
des Nichtstuns, der den Kommunalpolitiker, Stadtplaner,
Denkmalschiitzer usw. hart treffen wiirde, pralit an mir ab,
denn mein Konzeptbestehtjain einerbewulten Asthetik des
zuriickhaltenden Gewihrenlassens. Danach ist die alte
Vélklinger Hiitte planvoll einer Naturgeschichte ihres Ver-
falls preiszugeben, in der ihre kulturgeschichtliche Bedeu-
tung eben nicht untergeht, sondern im Altern, im Schwinden
der Ruine gerade auratisch aufgeladen zum Vorscheinkime.
Der Ruinenkomplex als in der Zeit sich selbst vollendendes
Kunstwerk mit Verweis auf die Produktionsgeschichte? Sie
werden sagen, keiner geht hin und merkt was. Dem m&chte
ich widersprechen. So etwas wird sehrwohl bemerkt. Arger
und Neugier sind starke Motive. Wer sich bloB drgern will,
dem ist allerdings kaum zu helfen. Ich baue auf die Neugie-
rigen. Weshalb besuchen Leute TropfsteinhShlen, Burg-
ruinen, Geisterbahnen, alte Bergwerkstollen und was well
ich? Doch nicht bloB aus Langeweile. Neugier ist die Amme
der Erfahrung, wenn Wahrnehmung ihre Mutter ist und
Phantasic ihre Schwester. Vater Verstand wird sein Teil
hinzugrummeln, wenn die Chose erst mal losgegangen ist.
Die Leute brauchen es ja nicht zu wissen, dal3 da einer eine
Sache zum Kunstwerk erklirt hat, die sie nicht mit Kunst
identifizieren kénnen, sondern eben mit Ruine und Schrott,
aber dahinter auch mit der Ahnung von Geschichte, mit
einem Gespiir fiir die ,,Differenz”, die da so leibhaftig wie
auratisch spiirbar wird.

Wie man den Vorschlag auch dreht und wendet, die Idee des
sich selbst dekonstruierenden Kunstwerks der unberiihrt
gelassenen Volklinger Anlageist wederunpraktikabel, noch
unsozial, noch teuer, noch gegen einsichtige Kulturpolitik
konzipiert. Sie bedeutet weder eine Verhohnung der einst
und heute in Vélklingen und Umgebung Arbeitenden, noch
zerstort sie den Ort des Angedenkens, noch wertet sie die
Reste unangebracht auf. Entdeckungsgelinde und Kunst-
prozeh in einem, wie eine begehbare Plastik der Zeit des
Produzierens vor unserer Zeit, wiirde dieser Ort allméhlich
immer deutlicher den Wandel von einem offentlichen Ar-
gernis zu einer dffentlichen Erkenntnis vollziehen helfen, zu
der Erkenntnis beispielsweise, welche Opferunsere Industrie-
kultur schon gefordert hat, wie diese Kultur an sich selbst



leidet, worauf der augenblickliche Stand unseres Reichtums
und Komforts gegriindet ist, welche Opfer noch zu bringen
sein werden usw. Im Grunde ist das Objekt schon im
heutigen Zustand einMonumentund als solches Produktions-
hilfe eines BewuBtseins von fast tragischer GroBe und Reich-
weite. Die Erkenntnis des Scheiternsistjeder Ruine immanent,
erst recht dieser einzigartigen, die Nachfolgen an anderen
Orten haben wird. Erst hier, an diesem Ort des erloschenen
Feuers, ist mir richtig anschaulich bewuft geworden, was es
heiBt, wenn eine Produktionsepoche zu Ende geht. Die
Wiirde dieser Ruine besteht aus der Wahrheit, die sie verkor-
pert, und da sie die Wahrheit des Scheiterns restlos
symbolisiert, ist sie auch schon. Schon nicht im Sinne
formaler Reize oder pittoresker Wirkung. Sondern schin im
Sinne einer dramatischen Selbstinszenierung des Veraltens
einer Epoche der Produktion. Fast ist schon der Zustand
einer isthetischen Entriickung erreicht, die zugleich die
machtvollste Vergegenwiirtigung jener Industriegeschichte
darstellen konnte, die einmal war und nie wieder so scin

wird, einer Geschichte, an die wir alle durch unsere Existenz
als Zeitgenossen in Gegenwart und Zukunft gekettet bleiben.

Anmerkungen:
I Saarbriicker Hefte 64, November 1990

2 Manfred Blohm, Eine Zechenruine zwei Wochen vor ihrem Abrifl, m:
POIESIS 3/1987, S. 57-59

3 Vgl. dazu die Passage iiber ,, Museifizierung und Realitatsverlust” von
Eva Sturm, in; Wolfgang Zacharias (Hg.): Zeitphinomen Museali-
sierung. Das Verschwinden der Gegenwart und die Konstrution der
Erinnerung. Essen 1990

4 Dietmar Kamper, Zur Geschichte der Einbildungskraft, Reinbek 1990,
S.275

5 Vgl. Bazon Brock, Die Ruine als Form der Vermittlung von Fragment

und Totalitiit, in: B. Brock, Asthetik gegenerzwungene Unmittelbarkeit!
Die Gottsucherbande, Schriften 1978-1986, Koin 1986
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Peter Vige

EINE UNBEKANNTE PAPIERFABRIK

Nahe der deutsch-niederlidndischen Gren-
ze, zwischen Leer und Groningen, liegt
der kleine Ort Scheemda. Inmitten von
Wiesen und einigen Hiusern liegt ein

alter Fabrikkomplex mit einem hohen
Schornstein. Der rote Backsteinbau mit
den riesigen Fenstern aus Metall strahlt
schon von weitem etwas aus, das auf eine




industrielle Nutzung hinweist. Auf meiner
Spurensuche nach den Resten einer alten
Buchdruck-Manufaktur werde ich, nach der
Besichtigung einer historischen Dampf-
kesselanlage im Nachbarort auf diese alte
Papierfabrik aufmerksam gemacht.

Wir setzen uns tiber diverse Schilder,,Be-
treten verboten” hinweg und stehen vor
den Gebiuden der ehemaligen Papierfa-
brik. Ich vermute, dafy hier seitetwa zwan-
zig Jahren nicht mehr produziert wird,
denn die Natur hat sich ihren Platz neben
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den verrosteten Maschinen zuriickerobert.
Verwundertund fasziniert gehen wir durch
die weitldufigen Hallen, deren Dicher
teilweise eingebrochen sind. Uberall ste-
hen die massiven Stahlwalzen der grofien
Papiermaschinen wie stumme Zeugen ei-
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ner gewaltigen Vergangenheit herum. Wir
sind ebenfalls stumm, erschiittert iiber
soviel Verschwendung: denn offenbar hat
man es nicht einmal notig gehabt, die
vielen Maschinen zu verkaufen oder we-
nigstens zu verschrotten!



Wir gehen durch eine Halle, in der die
ehemalige Druckerei gewesen sein mulb.
Alle Druckmaschinen sind mit Moos, Rost
und Staub iiberzogen und bilden so eine
dsthetische Einheit mit den sie umgeben-
den Striuchern und Kleinpflanzen. Wir

beginnen in Gedanken die herumliegenden
Teile der Druckmaschinen wieder zusam-
menzusetzen, stellen tiberrascht fest, dafl
fast alle Maschinennoch vollstindig, wenn
auch auseinandergerissen, vorhanden sind.
Es juckt in den Fingern, reizt zum An-
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packen, denn unwiederbringlich zerstort
ist das Ganze noch nicht. Sofort kreisen
unsere Gedanken um diesen einmaligen
Museumspark, den man erhalten mii3-
te...! Viele der Anlagen und Maschinen
wiren noch zu verwenden wenn.... Und

30

schon wissen wir um das Absurde, das
Unmogliche - denn es wére so unendlich
viel an Arbeit und Geld notig. Vielleicht
aber 14Dt sich wenigstens die Geschichte
der Fabrik, die Bedingungen ihrer leben-
digen Arbeitund auch ihr Ende rekonstru-




ieren und dokumentieren. Wir werden so
wenig damit fertig, alles einfach - sozusa-
gen ohne verniinftige Reflexion zerfallen
zu lassen. An dieser Stelle offenbart sich
auch der Mangel unserer Gesellschatt ganz
deutlich: Auf der einen Seite ist der priva-

te Reichtumn so grof3, dal hier eine ganze
Fabrikanlage ungenutzt verfallen kann. Und
andererseits sind wir offenbar zu arm, um
diese Produktionsstitte als gemeinsames
Kulturgut zu schiitzen und zu erhalten und
sei es als einen Ort der BewuBtwerdung.
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Karl Bohrmann

NOTIZEN 1972 -1986

Die Behauptung, das Dokumentarfoto sel
heute nicht mehr moglich, sei tiberholt, da
von der Dokumentation durch Fernsehen
und Video abgelost, scheint mir der gleiche
Gedankenkurzschluf3, mit dem im letzten
Jahrhundert beim Auftauchen der Fotogra-
phie der Tod der Malerei erklért wurde.
Welch herrliche Bilder wurden seitdem ge-
malt. Die Malerei hat nur eine andere Ent-
wicklung genommen.

Aktiv-passiver Zustand in gleichem Male
scheint die erstrebenswerte Basis, um etwas
7t machen. Ich muf mir mein Medium wie
mich selbst fiir dieses Medium in diesen
Zustand bringen, mich dafiir vorbereiten,
dafB, wenn die Situation mir entgegentritt, ich
zu empfinden wie zu handeln gleicherma-
Ben in der Lage bin. Ich darf nicht zu aktiv
sein, damit die Situation nicht zuriicktritt,
nicht zu passiv, um gegenwirtig zu bleiben,
standzuhalten. Die Situation, das Ding, muf}
sich selbst zum Bild machen konnen. Ich
miiBte nur die Fliche, den Raum bilden,
damit es sich ausbreitet, zur ,,schwingenden
Fliche®, zum Bild wird. Wenn ich immer
wieder sagte, daB der bildene Kiinstler Welt
sehen lernt, so meine ich damit nicht, dal3 er
genau hinzusehen lehrt. Vielmehr meineich,
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die sichtbaren Krifte, die Kraftund Zartheit-
des Sichtbaren ( nichtim abbildenden Sinn),
sehen und spiiren zu lernen: durch das Auge
Intensitit zu empfinden und zu vermitteln,
in den Raum des Sichtbaren vorzudringen.

Welcher Reiz ist es, den ich in der Fliichtig-
keit der Zeichnung geniefe? Und welchen
Reiz suche ich in der Prignanz des Fotos?
Einmal scheint mir das Existente des Fotos
tiberlegen, dann wieder der Gefiihls- und
Bewegungsraum der Zeichnung.

Ein Strich muf} grober sein als die Empfin-
dung, ein Satz simpler als der Gedanke, das
Bild drmer als das Gesehene. Aber sie miis-
sen Fulle wecken. Fatal, wenn der Strich
sensibler als die Empfindung, der Satz pre-
zioser als der Gedanke, das Bild {ippiger,
wenn durch Artistik Ode giihnt.

Beim Zeichnen, schon im Handgelenk spiir-
bar, miiite man Einseitigkeit wahrnehmen.
Ermiidungserscheinungen durch gleichfor-
mige Schraffierungsrhythmen, Stricheleien,
Tiipfeleien als Alarmzeichen erkennen.
Schon daraus miifite der Freiheitsausbruch
einer Linie resultieren. Freie Linien allein
wiederum verlieren unversehens ihre Kraft,



spinnen sich ein wenn auch lockeres Ge-
fingnis, aus welchem sie auszubrechen
wahnten.

Auf einem Foto, stelle ich mir vor, sollte
nichts versteckt und folglich nichts zu su-
chen sein, keine Geschichte oder sonst et-
was. Keine Stimmung solide einnehmen,
kein besonderes Ding anziehen, kein unge-
wohnter Blickwinkel oder Ausschnitt, nichts
Ungewdhnliches, nichts dergleichen. Daf3
einem iibrigbleibt, als hinzuschen, nichts als
7u sehen. Wie macht man so ein Foto? Erst
muB ich lernen, so zu sehen. Dann knipsend
Zu sehen.

Dinge fotographieren, die mich umgeben,
die ich téiglich um mich habe, gerade da-
durchnurhalb sehe, und die mich unbemerkt
bestimmen. Keinswegs originell. Doch ich
personlich habe einen. Sind das nun Fort-
schritte, die ich mache, wenn auf meinen
Fotos ebensowenig drauf ist, oder sind das
schon die fachménnischen Scheuklappen?
Alle Fotos, wo ich mehr draufbringen woll-
te, die bewegter und reicher sein wollten,
mifilingen mir.

Beim Foto stort mich immer noch das Mate-
rial. Beim Dia die Immaterialitit. Beim Film
das Abspulen, Zittern, Regnen. Schén am
Fernsehen sind die Lichter, das Glasgefun-
kel, das Leuchten.

Manchmal in Ausstellungen von Kunst heu-
te, wenn dazwischen eine Handzeichnung
hing, hatte ich das tiberraschte, freudige
Empfinden, dafl jemand pfeift, zwischen
Apparaten, Tabellen, ein Handwerker oder
ein Vogel, plotzlich jemand ungeniert pfeift.

Der Strich, die Strecke, in der Zeichnung
gelebt hat, mit dem besagten Herzklopfen
gelebt hat.

Die Fotos werden immer mehr meine Bil-
der: kompakte Gebilde, die so und nicht ,
anders zustande kamen. Eine Zeichnung
dagegen sagt: ,,Das geht auch anders”. Din-
ge, die sich zu Bildern zusammenschlossen.
Die Zeichnung dagegen wieder mehr Bewe-
gungsspuren auf der Suche nach Bildern.

Der Text erschien in: Karl Bohrmann, Notizen 1972 — 1986, Edition de
L Ermitage
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Fridhelm Klein

LEUCHTTURM IM GEWITTERREGEN

Spriinge - Orte - Handlungen

Ich sitze in meinem Wagen. Eine Gewitterfront nihert sich.
Landeinwirts, hinter dem Nordsee-Deich. Blickrichtung auf
den Leuchtturm, seewirts nach Osten. Ich beobachte den
Leuchiturmstrahl durch die Frontscheibe, eine Videokamera
-vor mir, das Okular am Auge, so lange, wie die Batterie reicht,
so lange, wie das Gewitter dauert. Mechanischen Zeitstrahl im
Auge, Spriinge in die Dunkelheit, Gewitterregen auf dem
Blechdach, gegen die Scheiben. Licht von dort nach hier. Wer
sieht, wer strahlt? Ist der Strahl im Auge, strahlt er in die
Dunkelheit zuriick? Rhythmus der Maschine im Turm, Blitze,
die den Strahl matt machen und den Turm sichtbar. Wolken-
stiirze, winzige Linsen zerflieBen auf der Scheibe. Das Lichtmal3
ausgelost und verschwunden. Ein Trommeln der Tropfen,
dazwischen der gefangene Lichtpunkt, eingesaugt von der
Kamera. Ich seheund werde gesehen. Ich strahle aus, nehme mir
das Licht, un zu schauen, zerlege es, halte es an, strecke die
Fliiche, ein Bild aus angehaltener Zeit. Ich greife an die Scheibe,
ein Spiegel von riickwiirts, der den Strahl fiingt, der den Sprung
noch aufhilt, mich blicken 146t von hier aus, von diesem Ort zu
dem Lichtort. Ich fange das Licht, verschlucke es, bin ein Jiger,
der sich erschiefen 146t und aufwacht, weil es ihn friert und das
Auge vom Abdruck miide geworden ist, Leuchttrm als Fix-
punkt. Jeder Tropfen wirdim Schlag des Scheibenwischers glatt
gemacht. Der Lichtschleier verwischt in eine klare Flache.
Tropfen zerstdren fiir kurze Zeit seine RegelméBigkeit. Das
Licht schreckt die Fliiche auf, bricht sich, wird weggeschlagen.
Sprung, Sprung von links nach rechts immer wieder, langsamer
Takt gegen langsamen Takt, Maschine und Regen. Lichtstrahl,
Brechung, Dunkel, Wischer, Regenpirall, Lichtstrahl, Brechung,
Wischer, Dunkel, Regentropfen, Brechung, Wischer, Dunkel,
Dunkel, Regen, Licht, Wischer, Licht, Dunkel, Wischer,
Regen....Wechsel - Ortswechsel.

Spriinge - Orte Handlungen 11

Das Dunkle herstellen, um es wieder zam Leuchten zu bringen,
kiinstliches Licht in einem Raum, der die duflere Natur ab-
schirmt, keine AuBenlandschaft zulift, der kiinstlich abge-
schirmte Raum, ein Modell fiir den Tmagi-nationsraum. Dieser
kiinstliche Raum bedarf einer inneren Bereitschaft seines Be-
wohners, Betrachters zur Konzentration auf bestimmte
initiierende Wahrnehmungspunkte, -Ausschnitte, -Orte. Von

diesen Orten, Punkten ausgehend kann so etwas wie ein Aus-
strahlen passieren. Der Leuchtturmeffekt im dunklen Raum als
Moglichkeit, in den bellen Momenten des nur kurzen
Aufleuchtens Entdeckungen zu machen im Dunkein der Licht-
pause. Das Machen, das Entdecken - Machen mit der Naivitit
einer ersten Begegnung, wie Kinder entdecken, iiber die
Faszination des ersten Augenblicks. Zeit zu haben fiir das
initiierede Bediufnis, weiteres zu sehen, zu entwickeln, zu
wiederholen. Im Lichtrhythmus des Leuchtturmstrahls oder im
Lichtrhythmus von unendlichen Wellenspiegelungen im dunk-
len Raum kann sich Phantasie entwickeln. Entdeckungen kin-
nen auf einem Wellenband mit groferen oder kleineren
Amplituden gleitend geschehen. Wahrnehmen und Bewegung
sind derart verschraubt, daB eine Bewegung etwas in dieser
Wahmehmung erscheinen 148t und daf in einer Wahmehmung
auch eine Bewegung erscheint!

Das Einfache - Sinn geben - Korrespondenzen

Die Erfahrung psychischer wie physischer Natur vom In-
Bezichung-Setzen des Einfachen, Konkreten von Menschen,
Tier, Ding, vom Raum, Werkzeug, wie ein Kind dastut, dassich
auf seiner Entdeckungsreise befindet. Das geschieht nichtunbe-
dingt in der Unmittelbarkeit eines 1:1 Kontaktens mit der Welt,
sondern ineiner Artnaiven sich Anniherns, Bildens, Sprechens.
Die Beziehungen, die Hinweise z.B. konnen z.B. in Erzihlun-
gen ihre Form finden, die wiederum neu gelesen werden kon-
nen. Das Umbrechen, das Vertauschen, das pacallel oder in
Gegenrichtung Bewegen, des aus der Erfahrung heraus Beob-
achtenermoglichtdie Herausstellungeiner Artvonvielschichtiger
Spur. Dieses Herstellen ist ein kiinstlicher Vorgang, der als
Brechung in Grauzonen besonders gut sichtbar, horbar, fithlbar
wird. Am Phiinomen der,,Oberfliche’ als Hilfsbegriff treten die
vielschichtigen Méglichkeiten des Betrachtens wie des
Produzierens vom bildnerisch Machbaren auf. Das Machbare
wird dabei auch als ein Hervorholen bezeichnet, einem Bilden,
Schaffen, Verfertigen im urspriinglichen Sinn des Wortes Poe-
sie. Dieses Herstellen, Fervorholen heift, sich im Vorgang
befinden, selber Vorgang sein im Gegensatz zu festbinden,
festmachen, verkitten, dicht machen. Die Faszination der Anné-
herung, aber auch Entfernung von einer beobachteten Situation
mit verschiedenen Techniken bedeutet Ubung zur Offenheit
und Vielfaltigkeitinihrer Handhabung. Die Mitteilung selberist
ein Teil der Bemiihung um diese Formfindung.. Was istes, was
einer Mitteilung wert ist? Der kleine unscheinbare Moment, die
Méglichkeit einer Entdeckungsreise in diesen Moment hinein
ist AnlaBdazu, daBichselber, der Teilnehmer dieser Expedition,
das zu entdeckende Gebiet bin. Ich bin der Blitz, den es zu
erkunden gilt und bin das, was erhellt wird, gleichzeitig. In der
Beschreibung dieses Momentes kann es nur in Schichten ge-
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schehen, Schichten, die sich nach allen Seiten hin ausdehnen.
Von Schicht zu Schicht bricht sich das Licht, Moment der
Erhellung, Brechung von verschiedenen Materialien. !

Der Leuchtturm im Gewitterregen, Wilhelmshaven,
Hafeneinfahrt, Juli 1988.

Fotosequenzen aus einem Videofilm.

Der Leuchtturm wird von Blitzen erhellt. Das Leuchi-
turmfeuer spiegelt sich auf der regennassen Wind-
schutzscheibe des Autos. Der kreisrund projektierte
Lichtfleck verstrahlt inder zerflieffen-den Regenfliche.
Im Rhythmus von Leucht-scheinwerfer, dem automati-
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Anmerkungen:

! Viktor von Weizsicker, Der Gestaltkreis, Theorie der Einheit von
Wahrnehmen und Bewegen.

schen Kamera-Zoomobjektivunddem Scheibenwischer
veriindern sich stiindig die auftreffenden Lichtstrahlen.
Die Projektionsfliiche wird vom Scheibenwischer re-
gelmapigvondenunregelmifiig aufprasselnden Regen-
tropfen freigewischt.

Dieverschiedenen Zeittakte von Leuchtturmfeuer, Schei-
benwischer und automatischem Kamerazoom iiber-
lagern sichund ergeben einen neueninter-ferrierenden
Gesamtrivythmus.



Birgit Engel

KREISBEWEGUNGEN
UM EINEN MARMORSTEIN

Pietrasanta im Sommer 1990. Ich bin gekommen, um einen
Marmorstein zu bearbeiten. Eine Freundin hat mir den Platz
und die Organisatoren des Campo del Altissimo wérmstens
empfohlen.

Man trifft sich am Bahnhof im Tal, nahe der Kiiste, etwa
fiinfzig Kilometer siidlich von Carrava. Der Ort ist
geschichtstriichtig, auchhierinPetrasanta. Von Michelangelo
bis Moore waren hier alle, denen der Stein Besonderes
bedeutet. Jetzt tummelt sich hier viel Volk rund um die
Bildhauerei, vom Bildhauertouristen iiber Aussteiger und
Méochtegernkiinstler bis hin zu jenen, die sich entschieden
haben, ihr Leben mit dem Stein zu teilen, als Handwerk oder
vielleicht als Kiinstler.

Die Basis bildet das Handwerk. In zahireichen Studios wird
von der Pieta bis zum David alles kopiert, was Michelangelo
einst geschaffen hat, und natiirlich noch viele weitere Auf-
tragsarbeiten fiir Kunden in der ganzen Welt. Hinzu kommt
die marmorverarbeitende Industrie. In Abstéinden von weni-
gen Kilometern befindet sich eine Ségerei neben der nich-
sten. Die gewaltigen Blocke aus den Briichen werden hier zu
Baumaterialien oder Gebrauchsgegenstinden weiter-
verarbeitet. Immer wieder begegnet uns der Stein. Der
Verkaufstisch in der Boutique, das Mauerwerk im Bahnhof.
In den Liiden findet sich fast jeder erdenkliche Gebrauchsge-
genstand in Marmor, vom Aschenbecher bis zu den marmo-
rierfen Ostereiern. Wir, die Marmortouristen, werden abge-
holt am Bahuhof Campo del Altissimo. An einem Ausldufer
des Monte Altissimo werden wir arbeiten, angeleitet von
deutschen Bildbauerinnenn und Bildhauvern, die sich vom
Stein und vom Leben mititalienischen Menschen hier haben
halten lassen. Unterstiitzt werden sie fast jeden Sommer von
Bildhauerinnen und Bildhauern aus Deutschland, die immer
wiederkehren, um verschiedenste Kurse anzubieten.

Die Stimmung ist gut und der Weg nach oben befreit uns von
dem geschiftigen Treibenim Tal. Unser WohnortistFabiano,
ein sehr kleines, noch originales Bergdorf, in dem fiir Autos
kein Plaiz ist. Auf dem Dorfplatz werden wir von Afirina,
der Dorfmutter, die das einzige kleine Geschift und eine
kleine Dorfkneipe fiihrt, begriiit. Wie wir spéter erfahren,
hat sie das Dorf in den iiber sechzig Jahren ihres Lebens nur

ein einziges Mal fiir einen Krankenhausaufenthalt in
Petrasanta verlassen. Amnichsten Morgen zeigtuns Raifael,
ein junger Bildhauver aus Stiddeutschland, der hier unser
Lehrer ist, den Platz. Zu FiiBen einer romanischen Kapelle
befindet sich ein kleines Platean mit Kastanienbiumen,
unter deren schattigem Schutz wir unsere Bocke plazieren.
Der Blick von hier reicht weit ins Tal bis zum Meer. Hinter
uns der Berg. Eine friedliche und heilwirkende Atmosphére
breitet sich von der Capella her um uns aus. Der Berg
gegeniiber und eine Bergspitze zur rechten verdeutlichen
uns wieder, was hier geschieht. Sie sind aufgeschnitten und
gekopft. Der menschliche Eingriff wirkt gewaltig und ge-
walttitig. Im iibrigen verbirgt sich der Stein noch unter dem
harmonischen Griin der Mischwilder. In einem Klein-
transporter brechen wir auf zu einem fast ausgetrockneten
FluBbett, wo rundgeschliffen vom Fall, Reststiicke des Ab-
baus fiir uns bereitliegen. Wir sollen uns einen Stein wihlen,
den wir uns zu bearbeiten wiinschten. Die Auswahl ist groB,
niemand kann einfach zugreifen. GroBe, Form, Oberfléche,
Farbe, alles will beriicksichtigt sein. Grofe und Gewicht
sollten fiir uns noch handhabbar sein. Die Formen sind sehr
unterschiedlich. Hier fillt die erste Entscheidung. Einige
laufen wild umher, um einen méoglichst grofen Uberblick
{iber das Angebot zu bekomumen; andere sitzen und meditie-
ren, um die Qual der Wahl durch die innere Intuition zu
erleichtern. Tst ein Stein in die nihere Wahl gezogen, priift’
ihn Raffael auf Spriinge und Haltbarkeit. Schon am Klang
beim Hauen hort er, ob sich ein RiB durch das ganze
Volumen zieht oder ob es mur ein kleiner Sprung auf der
Oberfliche ist. Etliche Steine sind ungeeignet, und die Suche
beginnt von vorne. Es davert zwei bis drei Stunden, bis alle
zehn Teilnehmer den Findling ihrer Wahl unter gemeinsa-
mer Anstrengung im Transporter verstaut haben und wir sie
auf die bereitstehenden Bocke an unseren Platz bringen
konnen.

Den Rhythmus finden

Raffae] zeigt uns das Hauen. Ein groBer heller Steinklotz
liegt vor ihm auf einem Bock. Von Marmor ist noch wenig
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zusehen. Grauund stumpf; voluminds und plump; geschlos-
sen und massiv Hegt er dem jungen Bildhauer gegeniiber.
Dieser steht entspannt, aber schon konzentriert, mit Schutz-
brille, Hammer und MeiBel ausgestattet. Die Arme wirken
kriftig und fangen nun an, sich locker auf den Stein
znzubewegen. Die Linke setzt den MeiBel an und im glei-
chen Moment holt die Rechte in einer schwingenden Bewe-
gung mit dem Hammer aus, um kurz danach kraftvoll auf
dem Kopf des MeiRels zulanden. Kleine Steinsplitter fliegen
in alle Richtungen, und wir vergroBern den Abstand, schon
folgt der zweite Schlag an einer neuen Stelle. Der Hammer
landet federnd, aber kraftvoll immer wieder zielsicher auf
dem MeiBelkopf, bei jedem Schlag eine neue Zielrichtung,
nach jedem Schlag ein Stiick verdnderte Gestalt.

Bong-bong-bong-bong-bong-, in gleichmiBigen klaren T6-
nen 18st sich das Material, und nach einiger Zeit 6ffnet sich
langsam die vorher geschlossene Form auf den zu, der sie
gestaltet. - Das Handwerkszeug wirkt leicht, fast wie Spiel-
zeug in den kriiftigen Hinden des Bildhauers, die im fliefen-
den Rhythmus die Gestalt des Steines verdandern. Das er-
scheintuns nichtschwierig, und voller Tatendrang gehen wir
an unsere Steine. Aber der Hammer wiegt schwer in der
ungeiibten Hand, und die Gerdusche bleiben Kldglich. Das
Handgelenk scheint zu schwach, um jemals einen Schlag
von Bedeutung auszufiihren; der Arm verkrampft sich, und
die Verspannung setzt sich fort bis in den Nacken. Die Linke
hilt eisern festden MeiBel, versingstigt, die Rechte kénnte ihr
Ziel verfehlen, und der Schweil der Anstrengung setzt dem
Metall des MeifRels unangenehm zu. Erst kleine, kaum
sichtbare, ungleichmifige Verdnderungen zeigen sich auf
der Oberfliche des Steins nach einer Stunde harter Arbeit.
Die Geriusche sind noch kliiglich; kein Klang, aus dem der
Kontakt zum Stein sich zeigt, - noch ist kein Rhythmus zu
finden. Die Hinde wissen noch nicht, was es heiit, zu
greifen, ohne sich festzuklammern, die Kraft flieffit noch
nicht aus der Mitie des Korpers iiber das Schultergelenk,
iiber den Arm und die greifende Hand in das Werkzeug.

Unser erster Auftrag, den Stein zu schilen, das heiBt, ihn
einmal mit dem Spitzmeifel zu umkreisen, um die geschlos-
sene Schale der zersprungenen Kristalle zu 6ffnen, scheint
nicht absehbar zu bewiltigen zu sein. Aber wir sind nicht
ohne Hilfe. Mit groBer Geduld korrigiert Raffael immer
wieder die Haltung unseres Korpers. Der Meifel liegt be-
weglich in der locker geschlossenen linken Hand und die
rechte Hand fithrt nur den Hammer, hilt ithn nicht fest; das
Handgelenk ¢ibt nicht den Schlag vor und triigt nicht,
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sondern schwingt nur mit in dem Rhythmus, den der Arm
iiber die Schulter aus der Mitte des Kérpers empféangt. Nach
einigen Stunden - die erste Ahnung von einem Wechselspiel
zwischen innen und auBen, das langsam zu fliefen beginnt.
Der Stein antwortet mit seinem Widerstand auf unsere Kraft,
die sich auf ihn richtet und langsam seine Oberfliche 6fthet,
die wie mit Schuppen gepanzert war. Der Widerstand 146¢
den Hammer am Meif3el zuriickfedern, der Arm hebt sich
durch diese Kraft und gibt sie zuriick in die Mitte, stabilisiert
den Stand, und von innen antwortet wie selbstverstandlich
eine neue Kraft in Richtung auf den Stein. Die Spitze des
Meifels sucht erst noch unbeholfen nach einem Angriffs-
punkt in der geschlossenen Oberfliche. Doch wo diese
schon etwas gedffnet ist, zeigen sich die Ansétze des frei
werdenden Materials.

..l Einerrhythmus®, sagt Raffael und meint damit, daf3 wir
nicht prokeln sollen, das heiBit, nicht zwei-, dreimal auf eine
Stelle hauen, um sie freizulegen, sondern mit jedem Schlag
ein ganz neues Stick. So werden die Spuren gleichmibig,
am Anfang kleiner, mit zunehmender Sicherheit und zuneh-
mendem Mut, die eigene Kraft nach aufien fliefen zulassen,
in immer grofberen Flecken. Zwei Tage etwa dauert es, an
denen wir bis zu neun Stunden gearbeitet haben, um unsere
Steine zu schilen. Das Gefiihl fiir die Zeit hat sich verédndert.
Unsere anfianglichen Ausspriiche, Wiinsche, Vorstellungen,
in absehbarer Zeit ein vorzeigbares ,Gestaltungsergebnis™
davontragen zu konnen, relativieren sich im direkten Kon-
takt mit dem Material. An zwei Tagen haben wir nicht mehr,
aber auch mcht weniger geschafft, als den Marmorfindling
zu schilen Er ist uns vertraut geworden dabei. Mit fast jeder
Stelle der Oberfliche waren wir in Berithrung - um in
zunehmend fliefenderem Rhythmus die Form zu umkrei-
sen. Wir begannen die Vielseitigkeit der Ansichten und
Bewegungen zu ahnen, die sichindem Block verbergen. Der
Platz, an dem ich arbeite, ist jetzt mein Platz; der Stein, mit
dem ich arbeite, ist jetzt mein Stein. Eine erste Beziehung ist
entstanden. Auch die Gruppe wichst langsam zusammen,
im Rhythmus der Schidge. A nichsten Morgen werde ich
wach vom gleichmafigen Klang eines schlagenden Haim-
mers. Bong - bong - bong - kraftvoll und ruhig ertdnt es in
dem kleinen Bergdorf Fabiano. In der Baustelle nebenan hat
der Arbeitstag begonnen. Schlagartig wird mir bewuflt, daf3
hier in den Bergen Italiens der Rhythmus noch Tradition hat.
Ich fiihle mich geborgen in diesem Umifeld, und lasse mich
vom harmonischen Gleichklang der Schlige in den neuen
Tag tragen.



Der Weg des Gestaltens

Zunéchst geht es darum, den Rhythmus tiberhaupt erst zu
finden. Dann kommen die ersten gestalterischen Eingriffe.
Wie deutlich die innere Vorstellung dessen ist, was sich da
entwickeln konnte, und wie sie im Kontakt mit dem steht,
was sie vorfindet, zeigt sich dann wieder am Rhythmus. Das
Eindringen in die Materie ist ein Akt der Gewalt, der
Willkiir; denn noch ist offen, was sich zeigen wird. Ein
Zusammenhang kann erst langsam entstehen, muf} sich
entwickeln kénnen. Unser Problem ist die Ungeduld. Die
meisten von uns wiirden gerne nach drei Wochen ein tiber-
zeugendes kleines Kunstwerk mit nach Hause nehmen. Zum
Kiinstler im Schnellverfahren avancieren - in einer unbe-
kannten Technik und in einem unbekannten Material, das
uns dann aber doch den Widerstand so greifbarund eindeutig
entgegenbringt, daB es uns zuriick zwingt auf den Boden der
Wirklichkeit. Der Druck ist unser bekannter Leistungsdruck
des Alltags. Miissen wir uns darstellen nach auBen? Die
gewiinschten attraktiven Ergebnisse - Selbstbehauptung im
Kunstbetrieb des Campo... Sind wir deshalb gekommen?
Der Stein nimmt uns die Iusionen, gibt uns dafiir aber etwas
zuriick, was sich zundchst schwer fassen 146t. Er hat uns
gepackt.

Es entsteht keine Hektik, aber ein innerer Drang. Der Weg
von Fabiao bergauf zur Capella erfordert Anstrengung, aber
sieerscheintebenso selbstverstindlich wie dieersten Schwie-
len, die uns das Hauen bereitet hat. Oben angekommen, ist
der erste Blick auf den Platz ein Wiedererkennen in froher
Erwartung. Meist sind einige, auch Raffael, der die kiihlen
Morgenstunden fiir die Arbeit an seinem eigenen Steinnutzt,
schon bei der Arbeit. Ansteckend wirkt der Klang der
Schl‘éige, und ich beeile mich, an meinen Stein zu kommen.
In den letzten beiden Tagen bin ichintensiver in das Material
eingedrungen und habe mich an einer bewuBten Form-
gestaltung versucht, die organische Vorgabe der Form des
Steines aufgreifend. Etwas hilflos sehe ich nun diese noch
willkiirlich wirkenden Eingriffe. Raffael unterbricht seine
Arbeit und zeigt sich interessiert an dem, was sich entwik-
kelt. Er sieht deutlicher, wo die Zusammenhiinge fehlen, und
auch, wo sie schon in der Entstehung sind. In diesem und
einigen weiteren Gespréchen weist er immer wieder auf sehr
grundsitzliche Aspekte plastischer Formgestaltung hin. S0
nimmter keinen EinfluB auf konzeptionelle Aspekte unserer
Arbeiten, sondern greift den sich andeutenden Charakter der
sich entwickelnden Formen auf und weist auf notwendige
oder auch mogliche Konsequenzen in der plastischen Aus-

gestaltung hin. Unser Fehler besteht immer wieder darin, im
gestalterischen Zugriff zu direktund damit auch za ungedul-
dig vorzugehen. So versucht er zu veranschaulichen, wie
sich die Formen im ProzeB des Umkreisens entwickeln und
spannen lassen und wie die immer gegensitzlichen
Bewegungsrichtungen des Hauens den Charakter der Form
konstituieren.

Aber, wie entwickelt sich diese Stelle, wenn ich in jener
Richtung weiterarbeite? Immer wieder zeigt sich das unge-
duldige Bediirfnis, genau zu wissen, was zu tun ist, um zu
einem genau gewuften Ergebnis zu gelangen. Der Prozel
aber bleibt Ahnung, im Wechselspiel zwischen Suchen und
Finden, noch iiber viele weitere Arbeitsstunden hinweg.
Hitte ich damals geahnt, daB eine eigene Annéherung an
diese Sicherheit, die ich mir damals von der Hilfe unseres
Lehrers erhoffte, den vorliufigen Abschluf der Arbeit be-
deutet, an dem ich heute stehe, die Geduld wére mir sicher
etwas leichter gefallen.

In einer freien Arbeit konnen die Zusammenhinge nicht
einfach erkannt werden, um sie danach gezielt herauszu-
arbeiten. Der Stein ist Teil des Raumes. Die isolierte Bear-
beitung von Binzelaspekten erschwert das spiétere Wieder-
finden der riiumlichen Zusammenhéinge.

Auch bleibt die Konzeption duBerlich, wenn ich nur eine
bestimmte Ansicht wihle und mir vorzustellen versuche,
wie eine angedeutete Kante verlaufen sollte. Der direkte
Zugriff auf die Kante, das heiB, der Versuch, sie formal
zurechtzuschleifen, vernachlissigt dann das Ganze. Denn
die Kante kann nur schliissig werden, wenn sie aus den
beiden plastischen Formen entsteht, die sichinihrbegegnen.
Der Charakter dieser Formen aber entwickelt sich sozusagen
schichtweise aus einer inneren Vorstellung, die sich in der
Begegnung mit dem Stein langsam entfaltet. Dieses innere
Bild richtet sich zungichst nur als Ahnung auf das duflere
Gegeniiber und konkretisiert sich im fliefenden Wechsel-
spiel zwischen innen und aufien.

Am Ende der Arbeitszeit in der Toskana bin ich so weit, mir
ohne Unzufriedenheit eingestehen zu konnen, dah ich noch
weitgehend am Anfang eines viel lingeren Prozesses stehe.
_ Die Kraft zu dieser Erkenntnis habe ich aus der Arbeit der
vergangenen drei Wochen gewonnen. Die Grundbeziehung
ist sich so deutlich geworden, daf sie auch spiiter nach
lingeren Phasen des Abstands, den Arbeitsprozefl immer
wieder tragen kann. Jedes erneute Einsteigen - ein Stiick
Riickerinnerung einerseits und Fortschreiten andererseits.
Jede Phase hat ihren Reiz. Jede Verinderung ldBt etwas
zariick, was nicht wieder herzustellen ist.
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Teder neue Schritt ist ein Wagnis - gelebte Vision in die
Zukunft. Die beschricbene Kreisbewegung bedeutet, daf
man sich sozusagen im Zeitlupentempo der erahnten Vor-
stellung néhert. Die Schritte sind kaum wahrnehmbar, und
doch stellt sich zunehmend die GewiBheit ein, auf dem
richtigen Weg zu sein; denn durch jede erneute Begegnung
mitderschonbekannten Form entwickelt sich die Bewegungs-

richtung eindeutiger. Wo einst nur Andeutungen waren,
werden nach und nach Zusammenhinge sichtbar. Das Neue
entwickelt sich aus dem Vorhergehenden und umkreisend
kehrt man verindert zum Ausgangspunkt zurtick. Einige
Problemstellen bleiben bis zum Schiuf, bleiben aber auch
als Herausforderung bis zum letzten Hammerschlag und zur
letzten Schleifbewegung.



Friederike Hohenhaus

AZZANO: AUF DEM
WEG ZUM BILDHAUEN

Arbeit mit italienischem Marmor

~fahrenach Azzano Marmor hauen!” -Das war die Empfeh-
lung einer Freundin fiir die Feriengestaltung. Bildhauen in
Italien an einer Sommerschule fernab meines gewohnten
Alltags? Die italienischen Berge versprachen Einsamkeit
und milde Schénheit; die Sage, Michelangelo habe in dieser
Gegend seinen Marmor geholt, war zo hren. Steine in ihrer
origindren Umgebung zu hauen. - Das konnte etwas Beson-
deres werden, das versprach zudem, einen alten Traum zu
verwirklichen. ’
Vor zwanzig Jahren, zur Zeit meiner Berufswahl, wollte ich
nur eines ganz eindeutig: Bildhauerin. Weder Ziel dieser
Arbeit noch der Wunsch dahinter, meines Wunsches, waren
mir klar; Ich wollte nur Stein hauen, abschlagen, Korper
gewinneri. Masse und Form. Es wareine Zeit, in derich mich
zu keiner Funktion oder Aufgabe, keiner gesellschaftlichen
Anforderung im Sinne einer Berufswahl entscheiden konn-
te. Ich hatte nur im Sinn, kiinstlerisch und korperlich zu
arbeiten, dabei mich selbst zu entdecken und die Unbe-
dingtheit eines Interesses in meinem Leben zu behaupten.
Der Wunsch hat nicht ausgereicht. Ich bekam keine Lehr-
stelle als Steinmetz. Wenn keine Bildhauerei, was dann?

In welchem Lebensbereich oder in welchem Fach konnte ich
mir sclbst so nahe kommen, dall darauf der notwendige
Beruf, die Unabhéngigkeit und Selbstindigkeit meines Le-
bens aufzubauen waren? Ich wihlte Theologie fiir das Lehr-
amt. Dann hatte ich die Chance;Kunstpddagogik damit zu
verbinden. Es folgten Zeiten, in denen ich viel iiber Religion
lernte und als praktische Ausbildung fiir die Kunst die
Graphik ausbaute. Dennoch blieb der Zweifel an dieser
zweiten Wahl. Die Angst, gerade das Unbedingte aufgege-
ben zu haben, steigerte sich erheblich gegen Ende des
Studiums. Einen Berufsanfang zu finden, fiel mir schwer.
SchlieBlich bekamich eine Stelle, in derich fastnur Religion
unterrichtete. Ich sprang ins kalte Wasser und gewann mehr
alsichjeerhoffthatte. Es kam zu einer vollstandigen inneren
Ubereinstimmung mit der Tétigkeit und einem Beruf, der
michjeden Tag aufs Neue erfiillte. Es war eine Zeit, in derich
mich wenig mit Gestaltung und Kunst befalite.

Jetzt war die Aussicht, Steine zu hauen, wie das Erscheinen
eines alten, unterschwelligen Lebensweges mit noch nicht
eingelésten Moglichkeiten, deraneiner neuen Weggabelung
wieder an die Oberflache kam. Diese Arbeit schien jedoch
anderen Bedingungen als vormals zu unterliegen. Es trat mir
jetzt mehr die Kiinstlerische Anforderung als dazumal die
handwerkliche Aufgabe entgegen. Noch dazu Marmor: klas-
sisches Material, aber nicht Stein unserer Gegend. Ob ich
einen Zugang dazu finden wiirde? Es war eine Art Stein, der
mir oftleblos und harterschien. Wie konnte es gelingen, dem
kalten, fremden Material lebendig meinen Ausdruck abzu-
gewinnen, ithm Erlebtes mitzuteilen und es neue Gestalt
werden zu lassen?

Steine lassen ihre eigene Zeit spiiren. Erst nachdem ich in
allen Teilen von dieser Sichtweise abgeriickt war, fand ich
Zngang zur Arbeit. In meiner Betrachtung von Steinen kam
ich zu der Auffassung, Steine jeglicher Art seien Natur-
ereignisse, Zeugen ciner Daseinsform, die anderen Zeitab-
laufen und GesetzmiBigkeiten unterliegt als die des Men-
schen. Steinehitten sozusagen eine Art mitgebrachten Eigen-
lebens, eine Art eigenen Wesens. Wir arbeiteten mit
Mamorsteinen aus einem FluB. Und gerade unsere Suche
nacheinem geeigneten Steinlieferte fiir diese Grundannahme
unterstiitzende Gesichtspunkte. Marmor hat Adern und Ris-
se aus der Zeit seiner Entstehungsgeschichte, die verhidng-
nisvoll fiir die Arbeit an ihm werden ktnnen. Jetzt galt es fiir
uns, einen Stein zu finden, der keine innere Zerstorung
aufwies. Die Steine aus dem Flufl in Seravezrza waren
Marmorstiicke aus den Steinbriichen in den Bergen, die das
Wasser den FluB herabgespiilt hatte. Auf ihrem langen Weg
hatten einmal diese, dann eine andere Seite oben gelegen; sie
waren mit anderen zusammengestofien, von diesen tiberrollt
worden, hatten sich an ihnen abgerieben; sie waren gekullert
und gesprungen, bis sie endlich im breiten Flubett Ruhe
gefunden hatten. In meiner Vorstellung mulite ein Stein, der
diese Wegstrecke hinter sich gebracht hatte, ohne mnerlich
Zersprungen zu sein, eine Art eigener innerer Struktur oder
Harmonie der Gesteinsmassen haben, die thn vor Zerstorung
bewahrt hatte und ihm diese seine Form hatte finden lassen.
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Die Annahme, der Stein sei eine in sich schon sinnvolle
Daseinsform mit einer Art eigenem Wesen, brachte fiir mich
eine bestimmte Arbeitsweise mit sich. Es bedeutete, den
Steinvor der Arbeitzu erkunden. Wo war sein Schwerpunkt,
wo seine sich darbietenden, wo seine versteckten Seiten? In
welcher Position war die Ausgewogenheit von Masse und
Form am besten? Wie konnte ich die innere Harmonie und
Spannung selbst empfinden, wie reagierte ich darauf? In
welcher neuen Form fiihrte mich dann ein Wechselspiel
dieses Wahrnehmens mit einem Gestalten? Die Schritte
einer solchen Arbeit kénnen sich nur in Ruhe und innerer
Konzentration vollzichen. Kein Zwang zur Eile oder zum
Erfolg darf das Erkunden blockieren. Kein vorgefafites Bild,
kein konstruierter Plan darf den Stein vereinnahmen. Arbei-
tend ist man Gestalteter und Gestaltender gleichermalien.

Bei den FluBsteinen besteht der erste Arbeitsschrittdann, die
Steine zu schilen, das heiBt, die duberste FluBhaut abzu-
schlagen. Diese sogenannte Haut ist eine Korrosionsschicht
auf dem Stein, die durch die Sonne, das Wasser und das
Abreiben mit den anderen Steinen entstanden ist. Das Ab-
schlagen dieser Schicht um den eigentlichen Marmor fithrt
in langsamen Schritten an den Stein heran. Je mehr die
Unsicherheit beziiglich meiner Vorgehensweise sich in die
Wahmehmung des Steins verwandelte, desto deutlicher
riickte wieder die alte Begeisterung fiir die Steine in mein
BewuBtsein. Vor allen anderen Empfindungen diese eine:
Die Zeit. Steine lassen erfiihlen, wie sich jenseits eines
menschlichen MaRes Zeiten der Erdformung und Gesteins-
bildung ereigneten. Unvorstellbar erscheinende, aber doch
von Anfang und Ende bestimmte Dimensionen gesteins-
geschichtlichen Lebens, endlich Zeitspannen der Wandlung
und des Werdens. Es ist, als sei in der Suche nach dem Stein
im FluBbett, im Betrachten und Bearbeiten des Steins eine
Schwingung dieser Zeitriume zu empfinden. Eine Ahnung
von dem Vorgang des Werdens, der alles Leben auf dieser
Erde bewegt. Das ist unfaibar, aufwiihlend und zugleich
beruhigend. Etwas Unendliches im Dasein, das alles zulift,
alles umfaBt und hervorbringt, jede Verhiillung und
Entzauberung der Gestalten von jeher kennt und iminer
wieder neu geschehen liBt. Im Fluf dieser Moglichkeiten
gibt es auch meine eigene Existenz so wie die dieser Steine,
aufgehoben und begrenzt in dieser in andere Dimensionen
sich ausdehnenden Zeit. Bejahte und bejahende noch nie
dagewesene Existenz, die ich wage; begrenzte Verginglich-
keit doch in Unendlichkeit eingebunden.

Steingestalten im Raum

Die Wahrnehmungen des Steins und meiner selbst in den
Abliufen der Zeit hatten mich das menschliche Leben dem
Stein gegeniiber als wesentlich begrenzter, fast als Kontrast
spiiren lassen. Die Steine waren Mittler hin zu Anderem. In
der korperlichen Empfindung hingegen, vor allem in der
Bezichung zwischen Masse und Raum empfand ich wesent-
liche Ahnlichkeiten.

Korperlich treten Steine wie Menschen uns entgegen alssich
ausdehnende Masse im Raum. Anders als sie den Wahr-
nehmungskategorien der Anatomie mit ihrer Aufteilung des
Korpers in innere Organe, Knochen und Haut richtet die am
Stein orientierte Wahrnehmung ihren Blick zunéchst auf die
kompakte Ruhe der Masse. Steine sind in allen Teilen
unbewegliche, ganz von der Schwere bestimmte Kérper.
Trotz seiner eigenen Beweglichkeit unterliegt auch der
Mensch dieser gleichen GesetzmiBigkeit, die wir auch
Schwerkraft nennen. Grofe Ruhe gibt die Moglichkeit des
FErlebens einer Schwere, die in der bedingungsiosen Anpas-
sung an die Schwerkraft die Sicherheit gewinnen ldsst, sich
des eigenen Daseins bewuldt zu werden und gleichzeitig die
Aufmerksamkeit auf den umgebenden Aufienraum zu rich-
ten. Steine haben ab einer gewissen GroBe eine fiir den
einzelnen Menschen unverriickbare Schwere; sie demon-
strieren von sich aus ein Dasein ohne Bedingungen. Ausge-
hendvon dieser Erfahrung des Freiwerdens wird Begegnung
mit Anderen méglich. Um eine Gestaltung des Steines zu
ermdglichen, bei der der Stein natiirlichauch bewegt werden
mufte, galt bei unserer Wahl des Steins der Mafistab der
eigenen Tragfihigkeit. Mein Stein war gerade so schwer,
daB ich ihn, zentriert auf meine Mitte, hochheben und kurze
Strecken transportieren konnte. Seine Grée entsprach da-
bei in etwa der meines Oberkérpers. Das Messen des Steines
an der eigenen Kraft stellie unmittelbar eine Beziehung
zwischen dem Stein und meiner eigenen Korperlichkeit her.
Wir sind jedoch nicht nur Gestalten im Raum, sondern wir
sind Gestaltende und Gestaltungen des Raumes selbst. An
der Grenze zum AuBenraum, an unserer Haut, kénnen wir
unsere nach auBen oder innen gewdlbten Formen als Gestal-
tungen unserer Korperlichkeit, zugleich aber auch Formung
des uns umgebenden Raumes fithlen. Wenn wir uns bewe-
gen oder bewegte Korper sehen, spiiren wir diesen Vorgang
besonders deutlich als unsere Fahigkeit. Von ihrem eigenen
Zentrum aus gesehen, sind Steine wie Menschen -ei gentlich
jede materielle Erscheinung - Begrenzungen und Gestaltun-
gen des Raumes.



Bildhauerische Arbeit befaBt sich damitin ganz besonderer
Weise. Der Bildhauer schlidgt Masse ab, er verkleinert das
Volumen. Die Aufmerksamkeit des Bildhauers gjlt also der
Gestaltung des Raumes durch Begrenzung und erst in zwei-
ter Linie, anders etwa als in die Arbeit des Tépfers, der
Gestaltung der Masse. Die Tatsache, da auch derumgeben-
de Raum Teil einer Plastik ist, wird besonders erfahrbar auf
Ausstellungen. Nur ein ausreichend groBer Raum macht
gerade das Frleben groBer Steine moglich. Unter freiem
Himimel schaffen erst die sich verbindenden Elemente Mas-
se-Raum-Atmosphire-Licht einen wirklichen Gesamtein-
druck bildhauerischer Arbeit. Ich bezeichne diese Erfahrun-
gen der Elemente im weitesten Sinne als religits, da sie die
Ebenen des Unbedingten und Kosmischen in meinem Leben
anrithrten.

Begegnung ist notwendig zur Vollendung. Meine Wahrneh-
mungen und meine innere Haltung driickten sich selbstver-
stindlichin der Gestaltung des Steins aus. Nur mir selbst war
dies wihrend der Arbeit ginzlich unbewufit. Zu sehr hatte
ich in meinem Leben Kunst und Religion getrennt. Ausge-
richtet auf die mir zuflieBenden Entdeckungen am Stein
arbeitete ich sehr langsam. Es entstand eine aufrecht stehen-
de, abstrakte Plastik, bei der groBe Teile der FluBhaut
stehengeblieben waren. Meine Arbeit sah ganz anders aus
als die aller anderen Teilnehmer an der Sommerklasse. Ich
fithlte mich bei der Arbeit eigentlich sicher und erlebte keine
tiefgreifenden Krisen. Versuchte ich jedoch, duBere Kriteri-
en der Bewertung anzulegen, so konnte ich meinen Stein
nirgends einordnen. Weder war er schmeichelhaft geschwun-

gen, noch war er glatt poliert; Er bestand nicht aus Formen,
die von allen Seiten zueinander bestimmt waren, er warnoch
nicht einmal iiberall bearbeitet. In der Beurteilung meines
Steines war ich heimatlos.

An diesem besonderen Ort hatte einfach eine wirkliche
Begegnung geschehen komnen. Jemand traf auf meinen
Stein; nach einiger Zeit des Betrachtens erklérte er mir, ich
hitte eine Meditation gemacht. Das Wort16stein mir eindeu-
tiges Wiedererkennen wie ein nachhallendes Echo aus. In
mir 15ste sich ein Knoten. Mein Stein war fertig.

Kurze Zeit danach sah ich Meditationen von Karl Prantl und
den Kreuzweg von Deuter und bekam den Eindruck, daB
gerade Steine sich zum Ausdriicken von Erfahrungen beson-
ders eignen, die ich als religios empfinde. Mir passierte, was
schon oft beschrieben wurde. Begliickt und {iber meine
eigene Blindheit erstaunt, erschienen mir jetzt die verschie-
denen Wege meines Lebens schon von jeher in einem
Zusammenhang, Der Sinn wurde mir nun deutlich. Der Ort
Azzano ist mir somit zu einer Art Sammelpunkt geworden,
an dem sich viele meiner Lebensfiden iibereinander legten,
scheinbar Unversohnliches sich miteinander vertrug und
Paradigmen sich auflosten. Es war ein Ort der Begegnung
und der Verwandlung, der zu weitergehender Hotthung
AnlaB gibt. Das Entdecken von Neuem, Anderem, ein
Loslassen und ein Finden des Unbedingten. Gestalung und
Identitiit erscheinen mir nach dieser Zeit wie eine Standort-
bestimmung in der Heimatlosigkeit. Ein Gang auf einem
innewohnenden, von weit her bestimmten Weg.
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Evi Kliemand

SPIELPLATZE

Der Geist braucht hin und wieder den spontan aus der
Haselrute zugeschnitzten Pfeil und Bogen, eine Baumbiitte
fiir sein Ausschauhalten, eine Briicke als Ubergang von
einem Tun ins andere, die Furt iiber den Bach. Furten und
Hiingebriicken der Phantasie, welche den kleinen Affen in
uns leben lassen, das Gebot des Schwinghangelns unserer
Sinne anerkennend. Der Kitzel eines Sprungs vielleicht. So
daB der kleine Akrobat sich in seiner labilen Balance zwi-
schen Ratio und Intuition spielerisch zu entwickeln weif3.
Der Spielplatz als ein Ausdruck fiir all das.

Spielplitze tummeln sich noch ein Leben lang in unseren
Erinnerungen. Der Spielplatz der Kindheit prégt sich nicht
von ungefihr so tief ins Gedichtmnis. Er ist der Spielplatz,
welcher Dialogpartner unserer Vorstellungs-, Begegnung-
und Aktionskrifte wurde, der Anregungen gab, auf die
spielerisch zu antworten war. Ein Freiraum fiir die Sinne, so
daB sich daran die Kriifte entfalteten, die anders gerade nicht
zu ihrem Finsatz kamen. Was der Baumstamm hinterm
Haus mit seinen Astgabelungen, der Grashang, die Kies-
und Sandgrube sein mochten, ersetzte da und dort sinnvoll
im Schulgebiude ein gestalteter Spiel-Raum.

Impuls auch fiir die Tastsinne. Dazu gehorte die Fiihlung-
nahme mit elementaren Materialien, der Tastsinn, der inein
flexibles Hanfseil griff, war ein anderer, als der die Metall-
stange faBte. Spielplitze. Eine Schleife ist kein Winkel.
Spiel-Raum fiir die Intvition, um etwas vom Schwinghan-
geln der Sinne beizubehalten.' Der Geschicklichkeit zum
Ansporn, ohne Leistungsdruck und Ertiichtigung, die Netze
nicht noch enger zu ziehen, um der Verzauberung, den
eigenen Erfindungskriften im Spiel zu folgen.

Raumgefiihl wird sich aus solchen Impulsen ableiten.
Eine Spur lebendiger Riythmen.

Das zur Perfektion Getriebene 148t selten Raum fiir die
erganzenden Krifte des Spiels, es sei denn, jene geriihmte
Genauigkeit der Ungenauigkeit, des Spontanen, Unmittel-
baren, welche die Form erst auf den Punkt bringt. Der
Mensch lebt heute in einem Wald von Signalen. Anonyme

Signale des Verkehrs und der Technik, der Werbung, aus-
wechselbar durchsetzen diese den Lebensraum, und es gibt
wenig andere Signale, in denen das Schwinghangeln unserer
Sinne wie nebenbei stattfinden kann, und worin sich die
Raumempfindung von Phantasie und Vorstellung frei re-
flektiert.

Spielpliitze brauchen Spielraum, auch um entstehen zu
konnen.

In Schaan, zur Zeit des Schulneubaus, ebenfalls in den
siebziger Jahren, wurde das Projekt einer Spielplastik durch
spitze dreieckige Betonklotze ersetzt. Grol war noch die
Angst, dal3 etwas verwittern oder abbleichen oder gar faulen
konnte. Der frohgemute Griff nach nicht spielgerechten
Materialien war damit schon vorprogramumiert. Und die
Angst vor einer einfallsreichen Bewegtheit und vor der
phantasievollenunberechenbaren Differenz schienjene Angst
noch zu iibersteigen, daf sich wer an Betonkldtzen den Kopf
wund schlagen konnte.

Fine monumentale Architektur mit klarer kiihler Gestalt,
eine Betonmauer, die abgrenzt, schwere Decken, abweisen-
deFronten, hartgeschnittene Treppenhiuseroder ausschwei-
fende Giinge, enge Durchlisse, asphaltierte Plitze, das alles
raft nach einer Brginzung im Gegenbild. Architektur und
Kunst ist es gegeben, wechselseitig zu wirken. Manche
Gestaltung ist ein Austragen von sicher bestehenden archi-
tektonischen Raumzwisten. Mancher Raumzwist filhrt zo
erstaunlichen Losungen. Das Strenge will nicht nivelliert
werden, verlangt nicht nach Gleichem, ruft eher nach Pola-
ritit. Was sich nivelliert, macht sich flau, flach, lau, unver-
bindlich, bleibt ohne Eigenspannung. Polar denken, heif3t in
Gleichzeitigkeiten denken. Oder vielleicht besser ausge-
driickt, in Ungleich-Zeitigkeiten. Statisches wird schon, wo
die Ahnung auf eine Bewegtheit hin offen bleibt und umge-
kehrt. Manch ein Konkretes wird erst klar durch das Bertihrt-
werden von einer expressiven Geste. Die Vorstellung, daf
durch Gleiches und Anlehnung etwas stimmig wird, ist zu
eng gedacht. Zwar kann Architektur sich selber erganzen,
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was genauso fiir die Kunst gilt. Doch sie verpafit das dialo-
gische Prinzip, das sich zwischen Architekeur und Kunst
ereignet. Durch die funktionell, rationell, intellektuell und
nicht selten kompromiBsreiche Gestalt vieler Architekturen
haschen diese geradezu nach der anderen Seite ihrer selbst.
Wo Mauern sind, etwas von Querwelten; wo der architekto-
nische Ort zentralistisch wirkt, die kleinen Rinder betonen,
wo der Schliff hart, etwas Faserung zuftigen; wo das Zen-
trum fehlt, irgendwo mitten; und wo das Haus Gefahr lduft,
auf keine Zusammenhinge und keine Zwischenrdume zu
verweisen, dieMauern durchlissig werdenlassen, denRaum
flieBend; wo das Lineal vorrherrscht, eine Welle beisteuern;
und wenn drin der Farbenkosmos und der Himmel von
drauBen vergessen gingen, beides hereinholen; davon ahnen
lassen, daB die lebendige Rhythmik vor der Tiir nicht halt
macht. Den Einklang von Aufien und Innen, von Raum und
Zeit wahren. Klar, daB im Raum das Innen wie das Aullen
inbegriffen ist. Es fithlen machen.

Dazu gehorte auch die Schraubdrehung der Treppenhiuser,
der Treppenlandschaft, der Stufenfolgen, die diagonale
Uberwindung der Ebenen, die vom. Lift rationell, im Lot,
genommen wird. Die Treppe als Transitus der Architektur,
Passagen, Uberfiihrungen von Stockwerk zu Stockwerk,
Ebene zu Ebene, Uberwindungen, Uberginge von innen
nach auBen, oben, unten. Und das Treppenhaus gewinnt
ahnbar davon zuriick, was konkret ,architektonische
Transzendenz® ist. Gestaltung ist befdhigt, mit ihren Fiihlern
um die Ecken herum zu schauen. Auf diese Art kann sie zur
Hellsichtigkeit der Mauemn werden. Wandabwicklungen
haben die Voraussicht in Ihrer Funktion. Mauern sind nicht
nur Abschirmung und Trennelemente, Mauern sind auch
Leitplanken; ,immer an der Wand entlang® sagt sich nicht
umsonst.

Wer weil nicht, wie schwer es einem fallen kann, den Blick
zu heben, den Raum beim Gehen auf sich wirken zu lassen.
Beispiele fiir diese Unfahigkeit, fiir diese ungebrauchten,
festgefahrenen " Sinneswahrnehmungen gibt es im Alltag
genug. Die Augen auf die Fersen des anderen geheftet, das
Ziel auf der Stime, wie beim Gang durch die Stadt, oder der
Boutique-Blickim Geschiftsviertel, und keine Ahnung, wie
sich die Hiuser, oben in Ihren Fassaden, noch benehmen
konnten. Und so geht der Mensch, schonum sicher zu gehen,
mit seinen Scheuklappen einher und wandelt, sofern er nicht
lotrechte abstrakte Aufzugsstrecke vorzieht, so vermutlich
auch durch seine Treppenhiuser. Vielleicht leitet ihm dabei
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eine Gestaltung doch einen kleinen Lebensdienst, gibt thm
einen Wink, in dem sie ihm im Vorbeigehen, ohne abzulen-
ken, eine Wahrnehmung zuspielt, die etwas vom Tastsimn
hat im Raum, und, wer weif, vielleicht ARt sich etwas davon
an der Gangart beim Stufennehmen spiiren. Transitus dex
Sinne, ohne daB das kleine Ziel auf der Stirne erlischt. Denn
Form birgt die authentische Geste. Und alle Gestaltung weist
{iber sich hinaus.

Daf es Dimensionen im Raum gibt, die der aufrechte Gang
nicht optimal erfaft, mag dem Menschen, wenn er die
AusschlieBlichkeit seiner Wahrnehmungsprakiiken nur et-
was in Frage und Relation stellt, rasch anfgehen, Dazu
gehoren Boden-, Deckengestaltungen und Plitze. Solche
Gestaltungsfelder Jassen sich von einem Dohlenschwarm
kundigererfliegenund leichter optischeinfangen, als dafi der
Gesichtssinn des aufrecht gehenden Menschen vermag.
Vogelschau also. Es ist bekannt: des Menschen Vorstellung
integriert die Vogelschau und hat sich seit den frithesten
Kulturen von daher gestalterisch orientiert und nach Aus-
druck gesucht. Andere Schauweise erweitert das Spektrum
der Wahrnehmung, bekanntlich sieht, wer auf dem Riicken
liegt, den Himmel besser, erfahit mehr von den groBen
Bewegungen des Kosmos. Dall eine Decke zum Gestal-
tungs-, zum eigentlichen Bild-Triger wird, war tiber Jahr-
hunderte ganz selbstverstindlich, von der Hohle bis zum
Barock, und von da iiber den Jugendstil bis zu uns hin.

Diese Gestaltungslust an Decken hatte einenteils mit dem
Raumempfinden zu tun, anderenteils mit der Spannungs-
weite, bzw. der Zeichenhaftigkeit dessen, was den Men-
schen iiberspannt. Es gibt in der Kunst und Architektur
beachtliche Deckenfelder, und sie sind wichtig innerhalbdes
architektonischen Ganzen. Dafiirmiissen nichtnurdie,,Welt-
wunder* der gestalteten und gemalten Deckentelder herhal-
ten, von Lascaux, Zillis, St.Savinbis zur Sixtina und bekann-
ten Gesamtkunstwerken jiingeren Datums. Es gab Zeiten,
wo jedes Biirgerhaus seine gestalteten Decken aufwies. Bei
uns lassen sich. die bemalten Decken grad noch in den
Kirchen - und da nicht einmal mehr mit Sicherheit - auffin-
den.

Funktionelle Installationen, Elemente wie Durch- und Ab-
Liftung, Rohren- und Drahtbiindel, Beleuchtungsserien,
werden heute hie und da zu Gestaltungselementen, sie
entstellen meist die GroBziigigkeit unserer Decken. Frither
mochten es die weiten, {iberbriickenden Gewdlbe oder die




Bankendecken in Holz, in Farbe oder Gips, in Silber oder
Gold gewesen sein. Etwas vom Spielerischen hat die Decke
an sich, mehr vermutlich als alles andere Mauerwerk, mehr
als alle anderen Mauern, Winde, weil sie sich nach dem
Luftraum streckt, sich den Gewichten entzieht. In ihr hat das
Statische seine beste Losung gefunden. Damit 19st und
bindet kiinstlerische Gestaltung. Wiederum bewirkt sie das
FlieBende, entsprechend dem Raum-Empfinden, das sich
einem zuspielt und sich weiterreicht. Kinder pflegen firiih
einen guten Umgang mitder Welt, indem sie sich bduchlings
iiber eine Tischplatte legen und kopfiiber zwischen den
Tischbeinen, oder aber stehend, zwischen den eigenen Bei-
nen hindurch, der Welt verkehrt ins Auge blicken und damit
schmunzelnd die Welt verindern. Das Faszinosum des
anderen Blickwinkels. SinnenméBig, ustvoll und aufregend
die Empfindung, und das nicht von ungefihr. Wenn die Welt
derart auf den Kopf gestellt wird, heifit es nichts weniger, als
aus Wahmehmungsklischees auszusteigen, Begriffsmuster
zu relativieren, der ohnedies kopfgestellten Retina einen
Streich zu spiclen und fiir eine Weile die Relationen der
Frscheinungsformen aufzulésen und neu zu kniipfen.

Von schénen Luftstringen als den Volumen des Raums.
Von Leere und Volumen und deren Umkehrbarkeit zu
sprechen, der Drehung im Raum. Die Raumspirale. Die
gedachte Wendung. Der tatsdchliche Gang durch den Raum.
Bewegungsabliufe im Alltag und deren Seismogramme an
den Wiinden. Die Drehung im Raum weist auf die Skulptor
hin, die Raumplastik selbst, wo héufig das, was darin Leere
ist, Volumen wird. Sich hineinbegeben. Das Schreiten darin
und die Schritte selbst werden zum Ort und Skulpturen eine
Form geronnenen Tanzes. Klar, daf ein Baukorper in aller
seiner Funktionalitit, und wie immer er beschaffen ist, als

skulpuraler Anteil in einen Landschafts- oder Siedlungs-
Kontext zu stehen kommt. Damit ist das Bezugsnetz zum
Umraum und zum Leerraum mit angesagt. Die Individuali-
sierung der Besiedlungsformen, jene Streuung, Ausdeh-
nung und Aufldsungstendenzen der Dorferund Wohngebie-
te, haben eine Urform des Bauens fiir eine Zeit fast vergessen
lassen, namlich, daP einst auch in vielen - nicht in allen -
lindlichen Gegenden, dhnlich dem stidtebaulichen Zusam-
menfinden, in der Art eines konzentrierten, inetnander ver-
wickelten Gebiudezusammenschlusses gebaut worden ist,
aufeinander bezogene Architekturkomplexe, die ein Dorf-

* bild, ein Stadtbild entstehen lieBen.

DaB sich diese Verwobenheit bei Bauten, wie Dorf- und
Schul-Zentren, bei Verwaltungsgebiduden, bei Uberbauun-
gen, komplexen Agglomeraten von dffentlichen Gebduden,
wenn auch iiberdimensioniert, spiegelt, kann gestalterisch
nicht iibersehen werden und mag Konzepte benotigen, die
etwas transparent machen auf das Ganze hin, formal wie
geistig. Dabei sollte sogar das Empfinden fiir das Element
des Provisorischen nicht vollig aus dem BewuBtsein ver-
bannt werden. Damit wird Monumentalitit in ihrer bedroh-
lichen Form gelockertdurch gliedernde, vernetzende Gebér-
den, die die Zwiesprache mit Raum betonen. Es ist eine
Gegenseitigkeit. Und irgendwo ein faseriger Rand. Die
hohen Mauern verloren ihre Schlagschatten, welche massiv
manche neue Architektur von europdischem Rang noch
immer heraufbeschwort. Unnotig zu sagen, daB dies sozial-
pidagogisch gesehen keine nebenséchlichen Anliegen sind.
Nicht nur Jugend wird durch diese Gebandekomplexe tag-
taglich und nachhaltig geprigt. Das vielseitig Plurale und
vielleicht auch das aufeinander Bezogene - oder eben Spiel-
raum - lassen sich architektonisch zum Ausdruck bringen,
ohne an der groffen Form zn verlieren.
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Orte, die zwischen Menschen entstehen
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Georg Thurn-Valsassina

DIE LICHTUNG

Seit Beginn der Achtzigerjahre wurde erkannt, dafl Bewult-
sein, im besonderen die Verdnderung von Bewubtsein, mit
sehr feinen energetischen Prozessen im Menschen verbun-
den ist, auf einer kaum von meist groben Energieformen
wahmehmbaren Ebene, Aus radidsthetischen Untersuchun-
gen von alten Kirchen und Klostern wullte ich, dali die
fritheren Baumeister Réume geschaffen hatten, die sich
feinenergetisch von anderen Riumen unterscheiden. Sie
hatten die heilende Wirkung von unterirdischen Wasser-
laufen und anderen rein energetischen Kraftfliissen in thre
Bauten so integriert, dal in diesen Rédumen fiir den Men-
schen eine Einstimmung auf Erhabenheit und Bereitschaft
zum Gebet eintrat. Dieses Wissen verlor sich im Laufe der
Aufkliarung. Fiir mich als Architekten stellte sich die Frage,
ob esnicht moglich wire, dieses alte Wissen wieder nutzbar
zu machen und sogar weiterzuentwickeln, besonders fiir
Gebiude, in denen Menschen an ihrem BewuBtsein arbeiten.
Die Idee lieB mich nicht mehrlos, ein Gebdude zu finden, das
alleine durch seine Formgebung und seine besondere Lage
im Gelénde eine heute kaum beachtete Dimension erschlie-
Ben sollte: ein Haus als Antenne, Resonator und Verstérker
fiir feinste kosmische und terrestrische Schwingungen. Die
Eingebung hatte Faszination und Kraft. Mit ihr kénnte der
Architektur der Gegenwart ein weiterfithrender Impuls ge-
geben werden, heraus aus der Willkiir der Formgebung und
der Selbstdarstellung des Kinstlers. Aus einer noch unbe-
kannten GesetzmaBigkeit soll ein Geb4ude seine Form fin-
den und die Aufgabe des Planens wird es sein, die
Formfindung zu erspiiren und zu begleiten. Ich entscheide
mich, das Risiko auf mich zu nehmen und ein Modell im
MaRBstab 1:1 auf eigene Kosten zu errichten und zwar ein
Seminar- und Meditationshaus, Die Zielvorstellung wird
prizisiert. Dieses neue Haus soll ein Prototyp fiir die Auf-
nahme von ultrafeinen Schwingungen werden. Es soll ein
Architekturexperiment werden, das den Einklang mehrerer
Ebenen sucht und dem Menschen den Zugang zu imma-
teriellen Bereichen erleichtert. Es soll unsere Bereitschaft
anregen, unser ei ge ntliches Wesen zu erkennen, das jenseits
gesellschaftlicher Muster liegen miifite. Der Weg von der
ersten Idee im Mirz 1987 bis zur Fertigstellung des Bauvor-

habens im Juli 1989 sollte immer von der Frage begleitet
werden: ,,Wird das Gebiude als Resonator wirken und wie
ist es im Detail auszubilden? Mit Studieren von Quellen
konnte ich das Ziel nur umrifhaft fassen; es gab sie kaum.
Alsoblieb nur das Vertrauen in die Intuition, eingebunden in
die Erfahrung aus vielen vorangegangenen Projekten. Die
Komplexititder gestellten Aufgabe war fiirmeinen Intellekt
nicht faPbar. Indem ich iibte, meinen Zeichenstift von mei-
nem inneren Wissen fithren zu lassen, entstand ein Entwurf,
iiber dessen Intelligenz und Schliissigkeit ich nachher dank-
bar staunte. Es gelang, verschiedene Systemebenen in klar-
ster Logik zu einem Ganzen zu fiigen. Das Haus wurde
gebaut und ging in Betrieb. Die Erfahrungen von Seminar-
teilnehmern mit dem Gebiude bestitigen, daf hier ein ,,Ort
der Kraft“ geschaffen wurde. Es ist also mdoglich, eine
Konstruktjon auf ultrafeine Schwingungen soweit abzu-
stimmen, daB es siekonzentriert, biindelt und soweit steigert,
daf diese neu gebildete Energie die Gewahrsamkeit und
Durchliissigkeit des Menschen fordert, somit zur Bewulit-
seinsbildung ebenso anregt, wie andererseits Gebdude, die
Durchlissigkeit blockieren und Erstarrung verbreiten, sie
behindern. Es ist auch maglich, offensichtlich vorhandene
Quellen inneren Wissens mittels der Intuition zu erschlie-
Ben, um erfolgreich dem Unbekannten zu begegnen. Leh-
rende berichten iiber das Ausbleiben der sonst gewohnten
Ermiidungserscheinungen und eine Verbesserung ihrer
Konzentrationohne Anstrengung. Die Zuhdrer erfreuen sich
an einer tiefergreifenden Klarheit des Vortrages und an
einem Verstehen, das mehr ist als nur kognitiv, das sachte in
das BewuBtsein einfliefit. Gibt es dafiir eine Erkldrung?
Jeder lebende Organismus und folglich jede Zelle lebt in
einer Eigenschwingung. Ein hochgradig schwingender Ort
regt die Zellschwingungen an und fithrt bel angemessener
Vorbereitung der Menschen dazu, das Geschehen in den
Zellen des Leibes zu hoherer Intensitit zu befreien. Das wird
gewdhnlich als gesteigerte Wachheit und als Gefiih] intensi-
verer Prisenz erlebt. Darin liegt auch Heilkraft, Inspiration
und intuitives Erfassen iibergeordneter Zusammenhinge.
Naturwissenschaftlich kann das als Frequenzerhohung dar-
gestellt werden.
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Mit dem Seminarhaus in Rastenberg werden weitere Erfah-
rungen gesammelt, die in zukiinftige Projekte einflieen
sollen. Vorerst istnachgewiesen, daf feinste Schwingungen
angesammelt werden konnen und daf} kldrendes Denken
gefordert wird. Damit sei angedeutet, daf3 neue Gebéude, in
Zukunft auch nach feinenergetischen Gesichtspunkten ge-
plant werden sollten. Das gebietetdie Verantwortung gegen-
iiber den Menschen und gehort einfach zu den Bedingungen
von allem, was wir kreativ nennen.

Architektonische Konzeption

Aus der Kombination der Grundformen Zylinder und Kegel
entsteht ein Raum starker Hinwendung auf die Mitte. Mit der
Auflosung des Kegeldaches in zwolf ebenflachige Kreissek-
toren entsteht eine zwolfseitige Pyramide. Durch eine Glas-
kuppel an ihrer Spitze fillt Licht von der Mitte her in den
Raum. Das Pyramidendach ist mit Ausnahme des nordli-

chen Rauchfanges ungerichtet. Im Grundrif3 findet das Prin--

zip der Polaritit Eingang in das Projekt. Gegen Norden liegt
einin die Erde eingelassenes gemauertes Ringsegment, eher
geschlossen und eine Art Schutzschild gegen Norden. Ge-
gen Siiden liegt ein transparenter polygoner Raumabschluf3
aus Glastiiren, der Sonne und Wirme zugewandt. Der Siidteil
des Hauses ist nicht unterkellert, er ist sogar vom Boden
abgehoben und ruht auf Punktfundamenten, die in den
Schnittpunkten der Radialstrahlen und des AuBenkreises
liegen. Hier besteht die Konstruktion nur aus Holz. Den
Abschlufl des Hauses bildet eine Rundterrasse, luftig tiber
einem Teich schwebend. Hinten - Norden und Vorne - Siiden
sind Polarititen der Brde, die hier so hervortreten, dafl sie
zugleichsymbolisch Gestalt annehmen, das Dachumschliefit
beide und 16st die Polaritit auf zur Einheit bestehend aus
Hinten, Vorne und Oben. Das Hinten ist der Erde zuge-
wandt, das Vorne bildet den Ubergang und das Oben gehért
mit seiner Glaskuppel zum Himmel. Eine weitere Deutungs-
mdglichkeit sei erwiihnt. Der Nordteil des Hauses erinnertan
das Yin Prinzip aus dem chinesischen Feng Shui, der tradi-
tionellen Wissenschaft von den Orten. In Europa entspricht
das dem Mondprinzip oder dem Weiblichen. Der Siidteil ist
Yang, Sonnenprinzip oder ménnlich. Der Teich im Stiden
hat wieder Mondform. So entsteht ein Gesamtgrundrif, der
in der Nord-Siidachse von Yin tiber Yang zu Yin oder von
Mond iiber Sonne zu Mond schwingt. In den Mondschalen
ruht die Sonnenscheibe. Yin ist doppelt vertreten, Yang nur
einmal. Das ist bewuB}t so gewéhlt. In der abendlandischen
Geschichte ist die Ablosung des Geistes vom Sinnenhaften

seit der Antike und die Machbarkeit aus menschlicher Will-
kiir seit dem Hochmittelalter einseitig betrieben worden. Die
Bewiiltigung der Zukunft bedarf darum verstéirkt des weib-
lichen Prinzips, des Ruhens und Fliefiens im Werden der
Natur und der Zeitund weniger des ménnlichen Prinzips, der
Losung von Aufgaben durch die Kraft des blofien Intellekts
und des absichtsvollen Willens. Intuition und Inspiration
werden notiger als kognitive Logik und prinzipientreue
Zielrealisierung. So gesehen ist das Haus ein bildhaftes
gebautes Manifest fiir die zukinftig einzuschlagende
Entfaltungsrichtung des Menschen. Der Hauseingang liegt
auf der Nord-Siidachse im Norden. Der westlichen vor-
christlichen Tradition entsprechend betritt man Bauten, in
denen der Mensch mit seinen eigenen Tiefen kommuni-
zieren mochte, von Norden. Vom Norden betrachtet, er-
scheint die Mittagssonne am strahlendsten. Das Eingangs-
motiv symbolisiert sowohl die Sonne als den Mond, die
Scheibe mit Strahlenkranz in der Schale. Das ist auch die
Hostie iiber dem Kelch oder das Bild des Grales. Eine
weitere Lesemoglichkeit wire das astrologische Zeichen des
Planeten Pluto. Pluto gilt als der Planet der Transformation
und 1992 erreicht er, in seiner etwa 270 Jahre dauernden
Umlaufbahn um die Sonne, einen Nahpunkt zur Erde. Laut
Beobachtungen gehen damit geschichtlich eingreifende
Verdnderungen zusammen. Die vier kleinen Fenster rechts
und links des Einganges haben ebenfalls die Form der Schale
als Symbol des Empfangens. Bei genauer Betrachtung er-
kennt man, da} die Fensterform an das astrologische Zei-
chen von Neptun erinnert, und er steht fiir Inspiration, die
man empfingt. Die Zeichensprache der Nordfassade stimmit
den des Zeichenlesens Kundigen bereits auf das ein, was das
Gebiude vermitteln soll: Hilfe zur inneren Wandlung und
Offnung zu tieferer Erkenntnis durch Inspiration. 1

Betrachten wir den Anschnitt eines Baumes, emner Baum-
scheibe, so erkennen wir die Jahresringe und Radialstrahlen.
Wir kénnten auch das Rad mit Nabe, Speichen und AufBen-
ring nehmen. Die Raumaufteilung folgt entsprechenden
Linien. Im Norden befinden sich zwischen gemauerten
radialen Wandscheiben die dienenden Raume wie Gardero-
ben, Duschen, Teekiiche und Kellertreppe, im Keller Heiz-
zentrale, Lagerriume und Installationsverteilung. Die
Wiirmequelle des Hauses ist dem Yin zugeordnet.

Der Seminarraum im Siiden ist licht und offen, nicht unter-
teilt, ein Halbrund, bis unter das Dach gefiihrt. Er miindetin
die Glaskuppel. Hier wird gelehrt und gelernt, empfangen
und ausgetauscht, hier regiert die Sonne - nicht nur symbo-
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lisch, wie spiiter bei der Raumklimatisierung noch gezeigt
wird. Das Betreten eines Gebiudesist ein sehr wichtiger Akt,
weil dabei Schwellen iiberschritten werden. Bevor der ei-
gentliche Raum erreicht wird, sollte der Besucher vorberei-
tet werden. Wir leiten ihn durch die Verengung in eine
dunklere Zone gegen eine Wand, die Richtung wird geén-
dert, und dann erst 6ffnet sich, vorerst noch durch Siulen
gefiltert, die Grofe des Seminarraumes. Diese Art Weg-
filhrung mit Barrieren in der Geraden hat im Feng Shui
tausendjihrige Tradition und ist dort als Schutz gegen
unwillkommenes Chi gedacht, das in Form kalten Windes
von Norden auftritt. Aus der Verdichtung in die Erweite-
rung. Jedes Eintreten eine Geburt, ein sich Sammeln und
Offnen. Der Seminarraum gibt das Gefiihl von Transparenz
und zugleich Geborgenheit, auch wenn er leer ist. Diese
meist unvereinbaren Qualititen werden erreicht durch die
halbrunde Form, die Zentrierung des FuBlbodenaufbaus und
der Dachkonstruktion und durch den Holzsdulenkranz. Den
Holzsidulen kommt eine zusitzliche Raumfunktion zu. Sie
schaffen durchlissige Raumgrenzen, die der Flexibilitit des
Seminarraumes zugute kommen. Bereits ab fiinf Teilneh-
mern ist der Raum belebt und erst ab achtzig Teilnehmern
wirkter voll. Rechteckige Réumeleiden darunter, daB sie bei
wenig Menschen leer und kahl sind. Fiir den Seminarleiter
bietet die schiitzende Riickwand, eine gerundete Scheibe,
und die sechs Saulen des inneren Halbkreises einen idealen
Lehrplatz. Die Séulen sind seitlich um ihn. Der Leiter ist
weder exponiert noch entzogen. Erist die Mitte, und dochist
er vor der Bemichtigung der anderen Menschen wie diese
vor ihm geschiitzt. Im Obergeschof sind noch eine Biblio-
thek und ein Leiterzimmer untergebracht, Die Galerie und
eine Sitzecke sind offen mit dem Raumganzen verbunden.
Der Blick wird iiberall in die Spitze des Gebiudes nach oben
gezogen, wo Himmelslicht einféllt und alle Dachbinder
einem zentralen kleinen Ring'zustreben, das Sonnenmotiv
wieder aufnehmend. Die frei gezeigten Bindergurte und
Streben lassen die moderne Holzkonstruktion erkennen und
schaffen durch das Wechselspiel ihrer Richtungen Bewe-
gung. Wie die Holzsiulen haben auch die freien Untergurte
eine raumbildende Funktion. Sie bilden eine transparente
Decke unter der eigentlichen Decke, nehmen dadurch dem
Raume die sonst zu groBe Hohe, ermdglichen aber zugleich
durch die Obergurte die fiir das duBere Erscheinungsbild
notige steile Dachneigung. Die Decken der Riume im
Obergescho und der innere Traufenanschluf3 tiber den
Glastiiren des Seminarraumes sind wie der Rand des Kel-
ches schriig nach innen verlaufend ausgebildet, um das

Motiv, das bereits die Eingangstiir ziert und im Grundrif
peuerdings aufgenommen ist, auch als Offnung gegen die
Vertikale zu wiedetholen. Dieses Konstruktionsdetail ist
mitverantwortlich fiir die hervorragende Akustik des Ran-
mes. Auch die ablesbare Zahlensymbolik ist nicht zufillig.
Das 12-teilige Rad mit der Bedeutung Harmonie und Voll-
kommenheit wird in 7 plus 5 Felder geteilt. In diesem Falle
steht die 7 fiir alles Lebendige und die 5 fiir die Verwandlung,
6 duBere Saulen stehen 6 inneren Sdulen gegeniiber, wobei
die 6 fiir die Durchdringung von Himmel und Erde verwen-
det wird und in der Summe wieder 12 Saulen vorhanden
sind. Die 4 bildet das Teilungsverhiltmis der Glastiiren als
Zeichen der Erde. Die 3 als Zeichen fiir die Auflosung der
Dualitiit zeigt sich in der Zahl der Dachflichenfenster, die 2
in der polaren Anlage des Grundrisses und die 1 als die
Einheit, auf die alles zustrebt, im zentralen Stahlring unter
der Dachspitze.

Das Seminarhaus ist eine Mischkonstruktion aus Mauer-
werks-und Holzbaw. Der Mauerwerksbau besteht aus radialen
Wandscheiben, die iiber eine Ringmauer stabilisiert werden.
Der Holzbauisteine Fachwerkbinderkonstruktion auf Pendel-
stiitzen. Den FuBboden des ObergeschoBes wie den Seminar-
raum im Frdgeschf3 tréigt eine Balkenlage.

Kegeldécher mit nicht unterstiitztem Zentrum bendtigen zur
Aufnahme des Dachschubes einen Ringanker. Hier wurde
aber ein anderer Weg gegangen. Die Uber den radialen
Mauerscheiben stehenden hinteren Fachwerkbinder sind am
inneren Ring, bestehend aus Heizwand und Holzséulen,
abgestiitzt und kragen im Zentrum aus. Die vorderen siidli-
chen Binder sind an den Kragarmen der hinteren Binder
eingehiingt. Der Kraftschluf3 erfolgt iiber den Stahlzylinder
unter der Dachspitze. Der Ringanker kann somit entfallen.
Die Untergurte der hinteren Binder sind deshalb auf Druck
beansprucht und die Unterguste der vorderen Binder sind
Zuggurte. So spiegelt auch das statische System die polare
Konzeption des Hauses.

Es gibt weder Diagonalverbinde noch Kopfbéinder zur Auf-
nahme der Windkrifte, weil horizontal auf das Dach wirken-
de Krifte immer in eine radiale Wandscheibe und weiter in
das Fundament abgeleitet werden. Die Wandscheiben haben
also eine zentrale statische Funktion. Um ein Auskippen der
Untergurtknickpunkte zu verhindern und die inneren Pendel-
stiitzen in ihrer Lage zu halten, verbindet ein Stahlrohr diese
Punkte.
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Die Obergurte sind am Ubergang von Dachdeckung zu
Dachverglasung auch leicht geknickt, um der Dachfléche
mehr Schwung zu verleihen. Natiirlich wird dadurch der
Binder quer zu seiner Lingsachse sehr weich. In allen
Knoten sind Stahlbleche in die Holzer eingeschlitzt und
verschraubt. Biegekriifte diirfen sie nicht iibernehmen. Es ist
also erkennbar, daB das statische System wesentlich
komplexer ist, als es auf den ersten Blick erscheint. Eigent-
lichistdie Konstruktion ein Raumtragwerk, in dem alle Teile
subtil aufeinander abgestimmt sind.

Die Sonne ist die natiirlichste Wirmequelle, die uns zur
Verfiigung steht. In unseren Breitenistes besonders wichtig,
daB wir auch den niedrigen Sonnenstand der kalten Jahres-
zeit zur passiven Sonnenenergieumwandlung in Wirme
verwenden. Die hohe Wirmeeinstrahlung im Sommer sollte
jedoch abgeschattet werden. Das Seminarhaus ist von Ost
{iber Siid bis West fiir die Sonneneinstrahlung gedffnet; ein
groBer Dachiiberstand, gleichzeitig Regenschutz fiir die
umlaufende Terrasse, sorgt jedoch fur die sommerliche
Beschattung der Gléser. Speichermassen in Form von Mauer-
werk und Massivholz fiir das Auspuffern der Wiirmemenge
sind geniigend vorhanden. Fiir zusitzlichen Ausgleich sorgt
die Unterliiftung des Seminarraumes - unter dem FulSboden
befindet sich ein ca. 70 cm hohes Luftpolster, im kontinuier-
lichen Austausch mit der AuBenluft. Traditionelle japani-
sche Hiuser und Tempel nutzen diese sanfte Klimatechnik
bereits seit vielen Jahrhunderten. Fiir den Luftwechsel unter
Ausniitzung des Kamineffektes gibt es in der Kuppel ein,
elektrisch steuerbares, Liiftungsfenster, und fiir die
Querbeliiftung 6ffnet man Terrassentiiren und die gegen-
iiberliegenden Dachflichenfenster im ObergeschoB. Kiihle
Luft vom verschatteten Norden kann durch Offnen der
Eingangstiire auf die einfachste Weise zugefiihrt werden.
Die Erfahrung hat gezeigt, daB bei Sonnentagen bereits im
Mirz nicht mehr geheizt werden muf. Die Innentemperatur
pendelt sich auf mindestens 5 Grad C iiber der hdchsten
TagesauBentemperaturein undim Sommerbetragtdie Irmen-
temperatur etwa 5 Grad C weniger als die Auentemperatur.
Avf mobilen Wirmeschutz wie Liden, Storen oder dicke
Vorhéinge konnte bis jetzt verzichtet werden, Das kommt der
Raumwirkung sehr zugute und erleichtert die Bedienung.
Offnen und SchlieRen von Tiiren wahrend drei Viertel des
TJahres reicht fir die Hausklimatisierung.

Heinzungsplanung

Das Ziel der Heizungsplanung war ein ausgeglichener
Temperaturgradient, also gleiche Raumtemperatur in den
Luftschichten vom Boden bis unter das Dach und minimale
Thermik bzw. Luftbewegung, eine “Anforderung guter
Meditationsraume. AuRerdemsolitekein Strahlungswiéirme-
verlust gegeniiber der Glasflache des Seminarraumes statt-
finden. Schnelle Aufheizbarkeit kombiniert mit hoher
Wirmespeicherung war ein zusitzliches Kriterium. Das
gewihlite Heizsystem hat alle gestellten Anforderungen er-
fiillt, obwohl niemand mit Sicherheit prognostizieren konn-
te, daB es auch funktionieren wiirde. Das Experiment aberist
gelungen.

Den Hauptanteil der Wirmeversorgung {ibernebmen eine
Hypokaustenheizwand und ein FuBlbodenheizband vor der
Glasfassade. Diese beiden Systeme reagieren trige. Fiir
schnelle Erwirmung sorgen zwei grofie Flichenheizkorper
an den Wandscheiben im Seminarraum. Die Wirmequelle
ist ein Holzofen im Keller, der 60% seiner Wirme zur
Aufheizung des in der Heizwand zirkulierenden Luft-
volumens abgibt und 40% an den Wasserkreislauf. Die
Oberflichentemperatur der Heizwand erreichtca. 35° Cund
die Wirmeabgabe erfolgt fastausschlieflich iiber Strahlung.
Das Band der FuSbodenheizung ist kobaltblau verfliest. Die
Kupferrohre sind in einem Abstand von 5 cm im Estrich
verlegt. Vorlauf und Riicklauf alternieren, um Temperatur-
abfall an den Enden zu unterbinden und Jonen-Turbulenzen
auszugleichen. Auchhierbetrigt die Oberflichentemperatur
ca. 35° C gegeniiber einer normalen Fubodenheizung mit
22°C. Der Wirmestrahlungsschleier erwiirmt die unsichtbar
verspiegelten Thermogliser soweit, daB Luftabkithlung an
den Glasinnenflichen und unangenehme Strahlungswiirme-
verluste der Hautoberfliche nicht stattfinden. Die restlichen
Riume sind radiatorbeheizt. Die Vorlauftemperatur des
Wasserkreislaufes (iberschreitet selten 50° C und die
Spreizung betrdgt 5° C. Die Energieeinsparung gegeniiber
konventionellen Heizsystemen betriigt etwa 35 %.

Der Bauplatz des Seminarhauses ist eine Waldlichtung in
groBer Stille und Naturverbundenheit. Er ist rundum von
Privatwald umgeben und daher der Offentlichkeit entzogen.
Hier lag, soweit es geschichtliche Erkenntnisse gibt, von
menschlicher Bautitigkeit unberithrtes Land vor. Die
Plazierung des Seminarhauses ist in einen Gesamtplan inte-
griert. Das Skelett des Gesamtplanes ist ein geomantisches
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Muster aus Kraftlinien und deren Kreuzungen. Die Kraft-
linien sind hochschwingende rechtsdrehende Linien des
Hartmanngitters. Sie laufen N - § und, hier nur annahernd, S
- W. Die Lage der geomantischen Linien bestimm{ man.
radisthetisch. Wird ein hochschwingendes Hartmannkreuz.
von einem hochschwingenden Diagonalgitterkrenz (Curry)
exakt iiberlagert, so kann €in Kraftpunkt oder ein Ort der
Kraft entstehen. Kraftorte haben unterschiedliche Qualitét,
die bei entsprechender Einstimmung des ortenden Radi-
4sthesisten mental abgefragt werden konnen. Die Mitte des
Seminarhauses wurde genau auf eine Kreuzung mit der
Qualitiit,,Ort der Lehre* gelegt. Die Schwingungsintensitit
dieses noch unberithrten Punktes betrug 12500 Bovis. Das
zu errichtende Gebiude sollte das energetische Geschehen
des Ortes anfnehmend intensivieren. In der Radidsthesie
kenntman die Planmutung. Mankann eine Voruntersuchung
eines Gelindes aufeinem Plan durchfiihren, und die Begehung
des Gelindes bringt bei guter Arbeit die Bestéitigung der in
den Plan eingezeichneten Linien. Es miifite also auch mog-
lich sein, den umgekehrten Weg zu gehen, und zwar die
einzelnen Planungsschritte auf dem Papier radidsthetisch
auf ihre Resonanzwirkung zu priifen, also Radidisthesie als
Planungshilfe zur Erginzung von Fachwissen und Ent-
wurfsintuition einzubeziehen. Bei der Planung des Seminar-
hauses habe ich auf diese Weise Proportionen, Dimensionen
und Neigungswinkel der Konstruktionsteile des Daches
bestimmt. Wenn Alternativen von Materialien zur Wahl
standen, habe ich zur Entscheidung ebenfalls die Radidsthesie
herangezogen. Heute weil ich, daBich der Methode vertrau-
en kann. Ich muBte mich allerdings an die innere Sicherheit
herantasten, die feine Schwelle zwischen Projektion und
richtiger Deutung fiihlen zu lernen. Das fertige Banwerk
habe ich von etlichen radisthetisch geschulten Personen
priifen lassen, und es zeigte sich, daB das Ergebnis den

58

Erwartungen gerecht wurde und meine eigenen Messungen
eine Bestitigung fanden. Die feinenergetische Aufladung
des Gebéudes stellt sich als ein dynamischer Prozef dar, der
auch unerwartete Uberraschungen bescherte. Im Zentrum
des Hauses, dem Platz des Lehrens, baute sich eine vertikale
Feinenergiesiule von ca. 1,2m Durchmesser auf. Fiihlbarist
diese hobe Schwingung, die bereits 19000 Bovis erreicht, als
ein zartes Prickeln unter der Hautund am hochsten Punkt des
Kopfes. Es gibt sogar eine rhythmische Verdnderung. Eine
Zeitlang entsteht das Gefiihl von Erdung und dann wieder
von Entriickung. Im Zuhorerbereich stieg die Schwi-
gungsintensititauf 16000 Bovis. Dannkamdie Entdeckung,
daf in den Kreissektoren jeweils auf ein rechtsdrehendes ein
linksdrehendes Feld folgte. Noch grofer war die Uberra-
schung, als bei einer spateren Messung die linksdrehenden
Felderplotzlichrechts drehtenund die rechtsdrehendennach
links. Die genauere Untersuchung des Phinomens ergabein
Pulsieren im Zweistundenrhythmus. Erst im nachhinein
wurde ich darauf aufmerksam gemacht, daf in alten chine-
sischen Schriften von einem zweistiindigen Blutzyklus ge-
sprochen wird und daB auch der Saftstrom in Baumen alle
zwei Stunden leicht anschwillt und wieder abklingt. Dieser
Rhythmus entspricht der chinesischen Organuhr. Es findet
auch eine leichte Schwingungsanhebung in der umgebenden
Natur statt. Es dufert sich in einem guten Wachstum des
Grases und einem etwas fritheren Austreiben der Biume im
Friihjahr. Die Beobachtung des Schwingungsrhythmus war
eine groBe Freude und machte mirklar, daf3 das Seminarhaus
die Grundschwingungen der Natur aufgenommen hat, somit
zum Teil der umgebenden Natur geworden istund in Harmo-
nie zu Erde und Himmel steht. Die Vision, die am Anfang
stand, ein Gebiude als Antenne, Resonator und Verstarker
fiir feinste kosmische und terrestrische Energien erbaven zu
konnen, ist meBbare Wirklichkeit geworden.







Zu einigen neuen Begriffen

Energien: Wir sprechen hier von energetischen und fein-
energetischen Vorgingen. Dieklassische und der herrschen-
de Umgang mit der modernen Physik haben den Begriff
Energie auf seine mechanischen, quantitativ mefSbaren und
im duBerlichen Sinne dynamischen Aspekte reduziert. In
den von uns beobachteten und gestalteten Zusammenhén-
gen nimmt das Wort wieder eine weitere Bedeutung, wie im
urspriinglichen griechischen Sprachgebrauch, ein. Wir nen-
nen bestimmte Arten von Vorgingen feinenergetisch, um
auszudriicken, daB sie anderer Art als die mechanische
Dynamik sind- so ist hier das Verhiltnis von Ursache und
Wirkung grundsiitzlich nicht als je mehr desto starker zu
verstehen-, daB sie aber gleichzeitig grobenergetischen Vor-
gingen verwandt sind- so konnen sie sich durchaus in
sichtbare Bewegungen oder in Erwirmung usf. umsetzen.
Messinstrumente fiir feinenergetische Vorgénge sind, im
Gegensatz zu denen der Physik, im wesentlichen Be-
findlichkeiten voneinzelnen Lebewesen und ganzen Lebens-
welten. Deren Verinderungen konnen freilich beobachtet
werden. Mit Werkzengen naturwissenschaftlicher wie auch
anderer Methoden, so daBes durchaus naturwissenschattliche
Indizien fiir diese Vorginge geben kann, die selber aber nicht
zum Definitionsbereich der konventionellen Naturwis-
senschaften gehdren.

Resonator:

Mit diesem Begriff wird hier gemeint, dall dieses Gebdude
auf die feinsten Schwingungen antwortet wie das Echo auf
einen Klang. Der Vorgang ist so objektiv wie das Mit-
schwingen einer Eisenplatte, wenn der Ton mit der richtigen
Frequenz erschallt. Er ist aber auch so subjektiv wie das
Zusammenspiel zwischen dem Herzen einer Mutter und
ihres ungeborenen Kindes, deren unterschiedliche Kliange
und Rhythmen aufeinander antworten und miteinander ihre
unterschiedlichen Gleichgewichtsginge beleben. Resonator
heifit hier also besonders, daB die Materialien und ihre
Verbindungen miteinander, ihre Formen und deren Gesamt-

60

gestalt durchlissig fiir die Schwingungen werden, sie auf-
nehmen und das heifit immer auch in ihre eigenen Beschaf-
fenheiten tibertragen konnen. In einem erweiterten Sinne
werden dann auch sie lebendiger. Unter Verstirkung ist
entsrechend viel mehr diese Lebendigkeit gemeint als eine
Kraftpotenz im physikalischen Sinne.

Radidsthesie:

Der Begriff Radiisthesie istin dem gleichen Spannungsteld
zu verstehen. DaB er inzwischen auch in der Wissenschaft
gebraucht wird, zeigt auf, wie weit bis dahin unerforschte
Phinomene auch unter konventionellen MaBstiben aner-
kannt werden. Diese Anerkennung darf aber nicht dazu
filhren, daf die Phiinomené ausschlieBlich auf ihre bis heute
anerkannten Aspekte reduziert werden. Eine dhnliche Ge-
fahr ergibt sich auch aus dem Sprachgebrauch, der unsere
Vorstellungen auch im Alltag den physikalischen Abgren-
zungen unterzieht. Wenn wir hier von Kraften sprechen, ist
mehr gemeint als das, was in Masse mal Weg gemessen
werden kann; wenn wir hier von Strahlen sprechen, sind
nicht lineare Vorstellungen wie die von dem Lichtstrahl
eines Funkgerites oder von einem Laser gemeint. Auch dex
moderne Begriff von Kraft- oder Magnetfeldern oder elek-
trischen Feldern gibt nur eine Anniherungsmdoglichkeit;
gingige Vorstellungen wie die von Krafilinien sind zu
statisch, um jene feinsten Pulsationen zu beschreiben, die
mitdem Wort Schwingungen, oder Vibrations, ebensofalsch
fiirbloB psychologische Vorstellungen vereinnahmt werden
konnen.

Allgemein:

Es gehtebenumeinen, den modermen Menschen ungewohn-
ten Bereich objektiver Wirklichkeit, fiir den oft Sinnes-
organe in ihrer lebendigen Antwort auf die Phiinomene die
besseren Seismographen sind- auch wenn sie natiirlich zu
diesen Leistungen erst durch Ubung befihigt werden miis-
sen, nachdem die meisten Wahrnehmungen auf visuelle
Kontrolle spezialisiert wurden.
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Heidemarie und Peter Straus

VIELE FRAGEN UNS:
-WAS VERSTEHEN SIE UNTER
EINER HEILIGEN QUELLE?”

Heilige Quellen besitzen oft keine therapeutisch bedeutsa-
men Stoffe. Sie treten vielmehr innerhalb sakraler Bezirke
aus; in oder bei Tempeln, Kirchen und Kapellen. Dies gilt fiir
ein altbayrisches Briinnlheiligtum ebenso wie fiir eine bron-
zezeitliche Kultquelle. Diente heiliges Wasser einst auch zu
rituellen Waschungen oder als Orakelmedium, wo wird es
bei uns nur zu Heilung und Gesunderhaltung benutizt. Durch
Wallfahrt, Gebet und Opfergaben bleibt der religitse Ge-
samtcharakter eines Quellbesuchs jedoch erhalten. Es gibt
drei Kategorien von Quellen: einfach Wiesen-und Brunnen-
quellen, Heilquellen und heilige Quellen. Entsprechend
unterschiedlich sind die Grade ihrer Beachtung und Vereh-
rung. Frither empfand man zwar fiberall dort, wo die Erde
sich 6ffnet und aus ihrem Schofh Wasser flieBen L5, die
Nihe zum Numinosen. Doch , weshalb gilt oft nur eine von
mehreren nebeneinander austretenden Quellen alsheilig und
wiirdig, von einer Kapelle iiberbaut zu werden? Weshalb
geschehen an ihr wundersame Heilungen? Diese Fragen
filhren zum Kernthema von Qualitit und Wesen des Was-
sers, von seiner Stellung in der Natur zwischen Himmel und
Erde. Jahrtausendelange Beobachtungen und Erfahrungen
mit Wasser, dem Grundelement alles Lebendigen, lehrten,
dal Wasser nicht gleich Wasser ist und daf} flieendes dem
stehenden stets vorzuziehen sei. Als Inbegriff unversehrter
Natiirlichkeit schitzte man die Quellen am hochsten. Doch
auch in deren Reihen gibt es Unterschiede. Manche Quellen
werden von Tieren mehr besucht als andere, oder es wachsen
ungewdhnliche und iiberaus kréiftige Pflanzen an ihren Rén-
dern. Vielleicht kannte man anch geheimnisvolle Untersu-
chungsmethoden, die Aussagen tiber Wirkungen dieses oder
jenes Quellwassers ermdglichten. Quellen mit besonderen
Qualititen als Heilmittel anzuwenden, war nicht weniger
naheliegend, als in ihnen auserwihlte Einfluforte gottlicher
Krifte zu sehen. Sie wurden als heilige, von Gott, friiher von
Gottheiten mitharmonisierend-heilenden Kriften beschenkte
Quellen kultisch verehrt. Ein Beispiel fiir das Ineinander-
greifen gottlicher und irdischer Sphére im Medium Wasser
ist der biblische Quellteich Bethesda, an dem Kranke auf
Heilung warteten: ,,Ein Engel des Herrn stieg niimlich zur
bestimmten Zeit in den Teich hinab und bewegte das Was-

ser. Wer nun nach der Bewegung des Wassers zuerst hinab-
stieg, der wurde gesund, mit welcher Krankheit er auch
behaftet war.” (Joh. 5,2-9) Was hat die alte vorchristliche
Vorstellung, das Wasser iibertrage Himmelskrifte, mit den
altbayrischen Briinnlwallfahrten zu tun? Wie weit reichen
die Wurzeln der Quellverehrung zuriick? Im Einzelfall
fehlen natiirlich Beweise einer Kontinuitéit von heidnischem
zu christlichem Kult. Archiologischen Funden zufolge gab
es aber in allen Epochen seit der Frithzeit Quellkulte. Das
ilteste bekannte Quellheiligtum (8000-5000 v. Chr.) wurde
in Jericho, Palistina, ausgegraben. Die frithesten Quellopfer
in Europa stammen aus der Jungsteinzeit und Bronzezeit
(5000-800 v.Chr.). Um die Quellgottheit zu beschworen,
wurden Opfertiere, Waffen, Schmuckstiicke und Gefél3e mit
Speisen in die Quellschidchte geworfen oder neben der
Quelleniedergelegt. Ungleichreichererhalten sind die Zeug-
nisse der Quellverchrung der griechisch-romischen Antike.
Nicht nur Bauwerke, auch literarische Beschreibungen bei
Pausanias, Vasenbilder oder Wandmalereien, soim Pompe-
ji, sprechen von Quellkulten. Griechen wie Romer verehrten
alle Quellen und in ihnen die Nymphen, jene weiblichen
Naturgeister, die fiir Entstehung und Erhaltung des Lebens
sorgten. Besondere Bedeutung hatten die kultischen Quel-
len, die innerhalb der Tempelbezirke lagen und oft dem
Heilgott Apollon und der Heil- und Fruchtbarkeitsgdttin
Artemis bzw. Diana geweiht waren. Vitruv dulerte um 30 v.
Chr. in seinem architekturtheoretischen Werk folgerichtig
die Forderung, bei heilkréftigen Quellen Tempel der Heil-
gottheiten anzulegen. An Quellen wurde nicht nur geheilt,
sondern auch geweissagt. Das Wasser berauschte den Seher,
etwa die Kassotis-Quelle in Delphi, oder offenbarte durch
seine Bewegung, Menge usw. zukiinftiges Geschehen. Als
die Rémer im ersten Jahrhundert v. Chr. in die keltisch-
germanischen Siedlungsraume nordlich der Alpen drangen,
verschmolzen antike Formen der Quellverehrung mit den
einheimischen. Alte Heiligtiimer wurden von Rémern und
romanisierter Bevolkerung weiterhin besucht. An der Seine-
quelle, dem Ort eines keltischen Stammesheiligtums, wurde
zum Beispiel um 50 n.Chr. ein gallorémischer Tempel
gebaut. Uber zweihundert holzerne Menschen- und Tierfi-




guren und Gliedmalfen, die man hier fand, sind aber Opfer-
gaben fritherer Jahrhunderte. Die Vermischung und Anglei-
chung der Kultformen fand auch im neven Namen des an
Quellen verehrten keltischen Heilgottes Grannus ithren Nie-
derschlag. Er hieff nun, gemif seiner romischen Entspre-
chung, ,,Apollo Grannus®. Thm und der Heil- und Fruchtbar-
Kkeitsgottin Sirona, oder Divona, warenim gesamten spitkel-
tischen Kulturgebiet Quellheiligtiimer geweiht. Neben Quel-
len verehrten Kelten und Germanen auch heilige Béume und
Steine. Jahrhundertelang kimpfte die rémische Kirche ge-
gen vorchristliche Naturkulte - und lieferte mit ihren Verbo-
ten frithe schriftliche Belege fiir deren weite Verbreitung.
Seit Mitte des 5. Jahrhunderts wandten sich Synoden - Arles,
Tours, Toledo - gegen die Quell-, Baum- und Steinkulte. Im
Jahr 731 forderte Papst Gregor IT1. Fiirsten und Volk Germa-
niens auf, vom heidnischen Brauch der Weissagung an
Quellenundinheiligen Hainen abzulassen. Bonifatius (*754),
Missionsbeauftragter im Frankenreich und Griinder der
bayerischen Bistiimer, predigte zeitlebens gegen die alten
naturmagischen Praktiken. Viele Gesetzesformulierungen
Karls des GroBen orientieren sich an Verdikten von Bonif-
atius. Fur die germanisierende Geschichtsforschung vergan-
gener Jahrzehnte waren die Uberlieferungen Anlaf} genug,
heilige Quellen als geheimnisvolle heidnische Kuliplétze zu
betrachten. Der historische Beweis einer solchen Kontinui-
tit kann jedoch in der Regel nicht erbracht werden. Die
wundersamen Erweckungs-und Entdeckungslegenden kon-
nen in ihren Motiven zeitliche Anhaltspunkte geben, der
mutmaBliche wahre Kern bleibt aber oft verhiilit. Wohl nicht
zufillig stehen die mittelalterlichen Quellheiligtiimer in
direktem Bezug zu heiligen Missionaren und Bischéfen:
Das Motiv des quellerweckenden Stabs von Bischdfen und
Herrschern ist Element vieler Mythen und Legenden. Mo-
ses, Ramses II., Gottheiten wie Poseidon, Dionysos und
Baldur und einem Dutzend Heﬁiger des ersten Jahrtausends
werden Quellwunder dieser Art zugeschrieben. Waren die
heiligen Minner gute Wiinschelrutenginger? Oder - eine
Spekulation - verwandelten sie alte Kultquellen in christli-
che Heiligtiimer, und die Erweckungs- und Heiligungsle-
genden bezeichnen nichts anderes als die Umwidmung? Die
vielen jiingeren christlichen Quellen lassen allerdings eine
eigenstindige katholische Tradition der Quellverehrung
vermuten. Sie war nicht nur von der Wassersymbolik be-
stimmt, sondern auch von der Vorstellung auserwihlter,
Heilung bewirkender Gnadenorte. Den grofiten Anteil der
heiligen bayerischen Quellen bilden die Marienquellen, die
, Frauenbriinnerl*. Einerseits erhoffte man von einem Briinnl,

dem Schutz der héchsten Heiligen unterstellt, Gnadenwir-
kungen fiir die Gesundheit, zum anderen gab es symbolische
Beziige. Schonim 5. Jahrthundert, im Sassanidischen Religi-
onsgespriich, wurde Maria als ,,Quelle des Geistes™ bezeich-
net, die hochmittelalterliche mariologische Deutung des
Hohelieds schaffte Metaphern wie ,,Lebensbrunnen®, ,,Quelle
der Girten® oder ,,gottempfangende Quelle des Heils™.
Ritselhaft bleiben heilige Quellen imimer, selbst im bestdo-
kumentierten und jiingsten Fall von Lourdes: Die Wunder-
quelle entsprang erst zwei Wochen nach der ersten Marie-
nerscheinung im Februar 1858. Thr Wasser, Zeichen der
Gnadenquelle Maria, dient nach wie vor als Zentrales Hei-
lungsmedium. Heute ist die neuzeitliche Lourdesquelle be-
kannter als die traditionsreichen einheimischen Briinnl. Sie
sind nicht vergessen, aber der Wassergebrauch ist in den
vergangenen fiinfzig Jahren zuriickgegangen, und von den
vielfaltigen friiheren [ndikationenblieben oftnur die, schlech-
ten Augen® iibrig. Der sympathetische Bezug zwischen
Wasser und wiBrigem Auge 1d6t immer noch an diese
Heilwirkung glauben. Zur Vorbeugung oder ergéinzend zum
Arztbesuch wiischt man sich, oft spontan, die Augen an einer
heiligen Quelle. Manchmal wird Wasser auch in Flaschen
und Kanistern nach Hause geholt; denn regelméBig getrun-
ken, soll es Gesundheit und Lebenskraft erhalten. Seit der
Aufklirungszeit wurde das Quellwasser als Medium der
Hilfe allerdings seltener erwihnt. Die Anwendung galt den
Schreibern als magisches Brauchtum. Auflerdem war Was-
ser nicht an jedem Wunder beteiligt, denn auch das zugeord-
nete Gnadenbild allein konnte angerufen werden. Die Gna-
denbilder driingten die, meist dlteren, Kultquellen im Lauf
der Zeit zuriick, so dal wir heute viele Wallfahrtsstitten
nicht mehrunter dem einst vorrangigen Quellaspekt kennen.
Vielleicht kann ihnunsere Sammlung altbayenscher Brinnl-
beiligtiimer wieder bewuf3t machen. Die Geschichte und
Volkskunde der heiligen Quellen hat stets cinen prifenden
Bezug zur Gegenwart. Fliebt das Briinnl noch? Wird es
besucht? Was hat sich verindert? Traurig stimmen die
zugefiillten, umgeleiteten oder verunreinigien Quellen, eben-
so die haufigen Kunstdiebstiihle. Vielerorts ist jedoch die
Erinnerung an das heilsame Briinnl lebendig geblieben, auch
wenn nicht immer so rege Wasser abgefiillt wird. Uber dem
kulturhistorischen Objekt ,heilige Quelle” sollen zuletzt
nicht die vielen kologisch bedeutsamen Wiesenquellen
vergessen werden, die weitaus spurloser verschwinden.
Neunzig Prozent dieser Quellen beseitigte man wahrend
vergangener Jahrzehnte. Die noch iibriggebliebenen Wun-
der- wie Wiesenquellen gilt es zu beschiitzen und zu erhal-



ten. Damit wire nichts anderes getan als das in frilheren Zeiten
Selbstverstandliche: Wasser, das der Erde entspringt, als Le-
bensquelle und sensibles Medium zwischen Himmel und Erde
ehrfiirchtig zu behandeln.

Ort Usterling nahe Landau, ,,Wachsender Stein®, Johanneska-
pelle oberhalb — Patrozinium — Hl. Johannes der Taufer —
Quellaustritt Am Anfang des Tuffsteinkamms natiirlicher Quel-
laustritt — Enstehungszeit: Altarrelief, das Felsen und Taufe
Christi darstellt, um 1520, Johanneskapelle 18. Jahrhundert —
Aktualitit der Quellverehrung: Fiir die Instandhaltung des Fel-
sens wird gesorgt, Augenauswaschen am Johannitag wird seit
einigen Jahrzehnten nicht mehr praktiziert. Uberlieferte Heil-
wirkung: Augenleiden — ,,Am rechten Isarufer liegend: das
Dorf Usterling, eine Kirche auf einem Hiigel, wie dieser Land-
strich iiberhaupt bergig ist. Ich mochte an dieser Stelle nicht
unerwihntlassen, daf sichinder Néhe dieses Dorfes nach Osten
hinein Hiigel erhebt, dessen Oberfliche sumpfigist. Vondiesem
Hiigel fliet eine Quelle ins Tal, sie sinkt so durch den Tuff von
oben bis zur Talsohle herab, in verschiedentlichen Kritmmun-
gen, sogar ziemlich hoch, jedoch nicht breiter als 4 Zoll. Das
Wasser gleitet unmittelbar auf der Oberfliche dieses Tuffs in
einerRinne herab...“ SoPhilip Apians, Beschreibung des Lands
und Fiirstentumbs Obernund Nidern Baiern*“von 1579 (in freier
Ubersetzung aus dem Lateinischen). Das ,,wunderbare Natur-
schauspiel”, das Apian vor gut vierhundert Jahren fiir erwah-
nenswert hielt, blieb bis heute nicht nur unversehrt erhalten,
sondern hat an Hohe sogar noch hinzugewonnen. Der Usterlin-
ger , Johannesfelsen®, eine {iber 25 Meter lange und bis zu 4,70
Meter hohe, sich hangabwiirts schlingelnde Tuffsteinwand,
wird auch als , Wachsender Stein‘‘ bezeichnet. Dies rithrt daher,
dab Kalk, im unterirdischen Quellverlauf aus der Schotter-
schicht gelost, nach dem Quellavstritt unter Einwirkung von
Moosen verkrustetund so im Lauf der Jahrhunderte eine pordse
Tuffsteinwand bildet. Die Rinne auf dem Scheitel des Wachsen-
den Steinskann deshalb als Bett fiir den Quellabfluf dienen, weil
Algenbewuchs hier fiir eine wasserundurchlissige Tuffschicht
sorgt. Wire nicht seit Jahrhunderten von Menschenhand die
Rinnein Ordnung gehalten worden, hitte sichkeinsomarkanter,
steil aufragender Tuffsteindamm bilden kinnen. So trdgt der
sehr kalkhaltige Quellbach dazu bei, daf3 sein Bett immer héher
wichst, pro Jahr um einige Millimeter.- Faszinierend ist die
Vorstellung, in der mehrfach gewundenen, die steile Anh&he
sich hinabziehenden Wand einen versteinerten Wasserlauf vor
sich zu haben. Dieses Naturdenkmal im Usterlinger Schlucht-
bachgraben war frither von kultischer Bedeutung, wie der Name
,Johannesfelsen” und die Tatsache jahrhundertelanger Pflege

64

zeigen. Eine winzige Kapelle, in der sich noch zu Kriss® Zeiten
eine lebensgroBe Johannesfigur befand, markiert gleichsam das
untere Ende der Wand. An ihrer rechten Flanke fiihren fiinfund-
siebzig Stufen, den Tuffmiiandem folgend, bis zum Beginn des
Jobannesfelsens hinauf. Ein Stiick oberhalb entspringt der klei-
ne Quellbach und fidelt sich allmihlich in die Rinne ein. Geht
mannoch weiter hinauf, so entdeckt man auf einem Plateau eine
zweite, weit groBere Kapelle aus dem 18. Jahrhundert. Thr
Altarblatt zeigt Johannes den Téufer mit Kreuzstab und Lamm
und mit einer Schale, in der er Wasser anffingt, das vom
Usterlinger Felsen herabfliefit. Dasselbe Thema taucht noch
einmal, sogarin viel eindeutigerer Auspriigung, in einem Relief
am Hauptaltar der Usterlinger Dorfkirche auf: die Taufe Jesuam
Wachsenden Stein! Auf dieser Darstellung ausder Zeitum 1520
flieRt das Quellwasser am Ende der Rinne in einen kleinen
Holztrog wie heute noch und von dort in eine rechteckige,
beckenformige Aussparung im Boden. Dieses Schnitzwerk
belegt nicht nur die fast vollig unveridnderte Ortssituation,
sondern - und das ist weit wichtiger - auch die kultische
Bedeutung des Johannesfelsens als moglicherweise zentralem
Taufplatz. Warum sonst hiitte man den Jordan gegen die Quell-
rinne eingetauscht und andererseits niederbayerische Buchen
gegen Palmen, das Isar-Hochufer gegen Felsgebirge? Man
vermutet auch Vorgingerbauten der Johanneskapelle auf der
Anhéhe, die weiter zurtickreichten als die spitgotische Dorfkir-
che. Die Zeiten, in denen am Wachsenden Stein getautt wurde,
sind lingst vergangen, die Erinnerung an ein Heilritual hat sich
abernocherhalten. Vor zwei Generationen wusch man sich hier
nochanJohanni(24.6.)die Augenaus, umvorSehschwiche und
Augenleiden bewahrt zu bleiben. Der Glaube, am Fest dieses
Heiligen, zur Mittsommerszeit, habe Quellwasser besondere
Kraft, dirfte in vorchristlichem Denken und archaischem Natur-
empfinden wurzeln: Bei hochstem Somnenstand und voller
Bliite der Natur sei die Einwirkung aus himmlischen - kosmi-
schen - Gefilden am stirksten. In Schwaben hief3 es frither, ein
Bad am Johannistag wire neunfach heilkviftiger als gewohn-
Lich. Seit Augustinus (+ 430) schritt die Kirche gegen den
»aberglaubischen™ Brauch des Johannisbades immer wieder
ein. In Usterling handelt es sich aber nicht um eine beliebige,
sondern um eine Johatinesquelle, und so kénnten Waschungen
am Namenstag des Heiligen unter unauffillige Handlungen
anlaBlich des Besuchs der beiden Kapellen gerechnet wor-
den sein. Vielleicht hat sich deshalb gerade hier die Tradition
des Johannis(-augen)-bads so lange erhalten. Ob sich jedoch
die fritheren Votivtafeln (1678 - 1890) aus der oberen
Kapelle nur auf Mittsommerheilungen beziehen, ist fraglich.




It Sommer 1993 warde an etnom Ot vorwirklicht, was s den Yorschliigen tr dos
Reichsparieitagagelinde tn der POIESIS 7 gehirie, Karl Prantls Arensweg wurde beim
Grazer Dom ausgelegt, $ads und Kirche denken inzwischen daran, thn dort auf Daver zu
mnstallieren.







Helmut Heillenbiittel

DIE NEUE STEINZEIT
FUR HORST HELLINGER

Man muB sich, so denke ich, um die Geschichte richtig zu
verstehn, eine Gegend vorstellen, die sich in sanfien Wellen
dahinbreitet, ein stillgestelltes Meer aus Sand und Erde, wiirde
der Dichter sagen, Wilder, Wiesen und Felder mit Getreide und
Gemiise in angenchmem Wechsel einander ablosend, das stid-
liche Schleswig Holstein oder das danische Jtitland oder West-
falen oder auch der Abfall von den Mittelgebirgen in die
westliche Mainebene, wobei es garnicht so sehr darauf an-
kommt, korrekte geographische Angaben zu machen wie dar-
auf, daB eine gewisse Bewegung der Vorstellungskraft in Gang
gesetzt wird, die Einbildungskraft angeregt, sich eine Gegend
vorzustellen. Es handelt sich um eine Gegend, die man im
allgemeinen als Endprodukt ldngerer geologischer Prozesse
ansieht, eine Gegend, die von den Wissenschaftlern, die solche
geologischen Prozesse erforscht, beschrieben und kategorisiert
haben, mit bestimmten Namen belegt worden ist, welche ich
aber, um der Phantasie willen, weglasse, vor allem auchdeshalb,
weil sie mir garnicht geldufig sind und ich erst im Lexikon
nachschlagen miiBte. Erwilmen aber muf3 ich diese geologi-
schen Bntwicklungsprozesse, weil sie dazu gefiihrt haben, dafy
diese Gegend, im Einzelnen unregelmiBig, aufs Ganze gesehen
und statistisch jedoch ziemlich gleichméBig, mit grofieren Stei-
nen bedeckt ist. Man kann diesc Findlinge, wie sie heifien, weil
man sie findetund nicht sucht, auch als Spur ansehn, die frithere
Zustinde dieser Gegend hinterlassen und die die Verénderun-
genmenschlicher Bearbeitung iiberdaverthaben. Diese Zeugen
friiherer Zustinde nun sind je nach Gewohnheit teils entfernt,
teils verarbeitet und teils liegengelassen worden. Jedenfalls sind
soviele liegengeblieben, daf sie nochimmer zum Charakter der
Gegend, die vorzustellen ich am Anfang gebeten habe, beitra-
gen. Ein noch junger Mann, ein Kimstler, so muf ich ohne
Umschweife sagen, der, mittellos, bis dahin vor allem Schrott-
pliitze heimgesucht hatte, um an Material fiir seine kiinstleri-
schen Veranstaltungen zu kommen, entdeckte enes Tages die
in Feld und Wald herumliegenden Feldsteine und Findlinge.
Vielleicht um ihren Zeugnischarakter deutlicher zu machen,
vielleicht des Kontrastes wegen zwischen jahthundertealterund
der von thm personlich dem Stein aufgedréngten Form, viel-
leicht um die Identitit von innen und auBen an diesen Steinkor-
pernzu demonstrieren, vielleicht auch einfach so, ohne benenn-
bares Argument, schatfte der Mann die Steine in die Scheune, in

der er arbeitetc und versammelte sie dort. Einzelne allerdings
brachteer, bearbeitetodernicht, wieder hinaus an Weg, Feldund
Waldrinder, wo sie dann lagen, nicht als Zeugen der Exdalter,
sondern als Zeugen, wenn auch anonym, von ihm selber. Er
gewdhnte sich an, diese, seine neuen Zengen regelmibig zu
besuchen. Bei solchen Besuchen registrierte er auch, ob sie
unveriindert waren, verriickt wurden oderiiberhauptverschwan-
den. Diese Veréinderungen nahm er zunichst hin als etwas, das
7udem ProzeB, den er selber in Gang gesetzt hatte, dazugehoste.
Fines Tages aber verschwand ein Stein, an dem ex, wie erst der
Verlust ganz deutlich machte, besonders gehangen hatte. Er
drgerte sich, stetlte ein Doppel des verschwundenen Steins her,
durchbohrteihn zusitzlich und bereitete cinen drei Meter langen
Nagel vor. Dieses Doppel schatfte er an die Stelle, von wo das
Original verschwunden war, einen in Halbhanglage beginnen-
den Waldrand, der diagonal in die Hohe fubrte, und nagelte den
Stein dort ein. Dann tat er eine Weile nichts anderes als den
eingenagelten Stein zubeobachten. Den Versuchen, auchdiesen
Stein zu entfernen, begegnete er mit neuen und stirkeren
Vernagelungen. Ohne es beabsichtigt zu haben, iibte er sich in
die Vernagelung von Steinen ein, brachte auch andere Steine
aufs Feld und vernagelte sie mit zunehmend léngeren Na vel-
stangen, was natiirlich auch einige technische Schwierigkeiten
mit sich brachte. Dabei vergaf er, neue Steine zu sammeln, und
alimihlich nahm der Vorrat, denerin der Scheune hatte, ab. Als
er schlieBlich vor den letzten drei Steinen stand, kam ihm ein
Einfall und er verinderte die Richtung seiner kiinstlerischen
Betitigung noch einmal. Er préparierte einen Vorrat von ver-
schieden langen und dicken Nagelstangen, packte sie mit dem
Bohrgeriit zusammen auf den Jeep und fing an, die Steine dort,
wo er sie vorfand, zu durchbohren und festzunageln. Von dem
ersten vernagelten Stein ausgehend fing er an, systematisch
Feldsteine und Findlinge so, wie er sie vorfand, in ihrer natiirli-
chen Ordnung, festzunageln. Er verdnderte Form und Lage
nicht, sondern bestitigte und festigte sie. Nattirlich bekam er
Argermit Grundbesitzern. Es bedurfte eines gewissen Aufwan-
des an Strategie und Taktik, um seinen Vorsatz durchsetzen zu
konnen. Merkwiirdigerweise war der am hiufigsten gegen ihn
erhobene Vorwurf, er verhindere den Fortschritt. — Aber ich,
pflegte er zu antworten, bin der Fortschritt. Sein Unternehmen,
an dem er mit wachsender Energie weiterarbeitet, ist jedenfalls
jetzt schon im Begriff, die Gegend, von der ich anfangs sprach,
in Kunst zu verwandeln.

Anmerkung:
Der Text erschien in Park, Zeitschrift fiir neue Literatur, Berlin 1982
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Brigitte Wormbs

VON GEGENWART ZU GEGENWART

Vorort, 7 Uhr

In den Vordergrund des Raumes hidngt eine Haarstrdhne
iiber dem Augenhdhlenrand, darunter ist der Riicken einer
Nase andeutungsweise sichtbar, in kurzem Abstand folgen
Brust, Arme und Hinde, die ein Buch iiber dem Bauch
halten, dann die iibereinandergeschlagenen Beine, auf die
FiiBe und das Fufiende des Bettes zufluchtend. Nicht weit
dahinter endet der Blick geradeaus an der Klinke der ge-
schlossenen Tiir.

Die seitwiirts, nach unten und oben gerichteten Blicke tref-
fen auf die Grenzen eines Raumes von ungefihr viereinhalb
Metern Lange, drei Metern Breite und zweieinhalb Metern
Hohe. Vor dem sprossenlosen Fenster ohne Gardinen an der
dem Bett gegeniiberliegenden siidlichen Schmalseite des
Raumes steht ein Tisch mit einem hélzernen Klappstuhl
davor. Zwischen Tisch und Bett eingezwiingt sind die tibri-
gen Mobelstiicke, die jeden Tag mit mir von vorn anfangen:
der fiir diesen Raum viel zu grofie blaue Korbsessel aus dem
Zimmer meiner GroBmutter und der gefundene Uhrkasten
an der ostlichen weiBigestrichenen Wand, das hellgrave
Blechregal voller Knimskrams und bunter Biicher an der
westlichen. Daneben, mit dem Anschlag an der nordlichen
Wand, befindet sich die Tiir. In den drei anderen Ecken des
rechtwinkligen, Zimmers markieren von der Decke herab-
hingende Lampen die Platze, die ich zu mehr oder weniger
fest bestimmten Tétigkeiten in diesem Raum einnehme.
Dieeine Lampe héngtiiber der l_inken Schreibtischhilfte, wo
die Schreibmaschine steht, die andere tiber der rechten, von
wo sich nach dem Heraufzichen der Jalousie die weiteste
Sichtaus dem Fenster bietet; dort wird zwischen Stapeln von
Biichern, Manuskripten und unbeschriebenem Papier im-
mer Platz zum Lesen, Sinnieren und Notieren freigehalten.
Die dritte Lampe héngt iiber dem Kopfende des Bettes mit
dem Telefon anseiner Seite, dessen Klingeln von Zeitzu Zeit
ein Loch in die Geschlossenheit des Raumes reif3t.

Sobald die mit dem Auflegen des Horers nachgerieselte
Gewohnbheit die Spuren des Einbruchs der Aufienwelt iiber-
deckthat, zeigt sich das Zimmer wieder von seiner heimlich-
sten Seite, im Rahmen eines einzigen Augenpaares als

Gegenstandswelt anBerhalb eines Ich wahrgenommen, das
von ihr wie von einer Kapsel uinschlossen wird.

Alles, was mich in diesem Gehéduse umgibt, ist so angeord-
net, daf keine zweite Person hier mir nichts dir nichts einen
Platz finde, wo ihre Gegenwart nicht auf die von mir und fiir
mich festgesetzten Stellen des Aufenthalts in diesem Raum
bezogen wire. Es gibt keine offenen Zwischenrdume in
dieser Innenwelt fiir eine Person allein mit dem innersten
Innen jeweils an der Stelle, wo sie sich gerade aufhélt.

Sie, die Person, die ich bin und zugleich aus meiner angen-
blicklich horizontalen Lage aim Rande in ihrem Verhiltnis
zu diesern Raum zu beobachten versuche, wiirde mit jeder
Bewegung ein anderes Stiick vom Volumen des Raumes
durch das eigene ersetzen, so weit es die Nachgiebigkeit des
Rauminhalts erlaubt. Miiflte dessen vollstindige Beschrei-
bung dann nichtein Bild des Zimmers ergeben, worinnurein
Hohlraum von den duBeren Umrissen der Gestalt dieser
Person ausgespart blicbe?

Bis an die Grenzen ihrer Haut dem Raum, den sie sich
eingerichtet hat, ausgesetzt, von seiner Luft, seiner Atmo-
sphiire bis ins Innere ihrer Organe durchdrungen, geht die
Person Verbindungen von wechselnden Mischungs-
verhaltnissen mit ithrer Umgebung ein. Darin scheint einmal
die eine, die sogenannte subjektive Seite des Ich, ein anderes
Mal die andere, die sogenannte objektive Seite derumgeben-
den Gegenstiinde die Oberhand zu gewinnen.

In manchen Augenblicken dehnt sich das Zimmer mit dem
Recken und Strecken gut aufgelegter Gedanken und Gefiih-
le; die #uBeren Umstdnde fiarben sich zutraulich auf die
geloste Stimmung ein, erscheinen pords, luftig, leicht zu
nehmen, beinahe durchlissig fiir Dringenderes als ihre An-
wesenheit. Dann wieder nehmen solche Augenblicke
expansiver Subjektivitit eine Wendung ins Gegenteil. Der
Raum zieht sich zusammen, riickt der Person, seiner Bewoh-
nerin, zu Leibe, driingt gegen ibr physisches und psychisches
Volumen an. Die Geborgenheit im wohlvertrauten Interieur
schligt in die Unheimlichkeit von Anfeindungen um, die
ihren Ursprung auBerhalb des Bereichs subjektiver Wahr-
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nehmungs- und EinfluBmoglichkeiten zu haben scheinen.
Oder sollte das Ich sich selbst in die Falle gegangen sein?

Verstért von der zudringlichen Umgebung, flattern die Blik-
ke im Zimmer umbher, suchen Landeplatze fir beruhigende
Asgsoziationen auf den herumstehenden Mébeln, den Bil-
dern an der Wand, dem Krimskrams auf dem Boden des
Regals. Wasdortaus winzigen Gegenstiinden zur bukolischen
Miniaturlandschaft zusammengestellt ist, springt plotzlich,
von einem wandernden Lichtstreifen getroffen, wie von weit
her ins Auge. Fir einen Moment auf den irgendwann wih-
rend der Kindheit in Erfahrung gebrachten Sachverhalt
fixiert, nach dem Gegenstinde, die ithm klein erscheinen,
auch groB, aber fern sein komnen, verriickt der irritierte
Gesichtssinn das Arrangementinnéchster Nahe zum lebens-
gro} am fernen Horizont auftauchenden memento mori.
Umlagert von einer kleinen Herde seltsam verkriippelter
Schafe, liegt das weiBe Bruchstiick eines ehemals polierten
und wieder verwitterten Marmorsteins da wie ein Sarkophag
mit gravierter Inschrift, darauf der Schnabel des aus-
gebleichten Vogelschidels deutet, als stiinde dort: ET IN
ARCADIA EGO.

Alshiitten sichunentrinnbar ineinander iibergehende Binnen-
rdume gegen das Ich verschworen, solange es in seiner Lage
trig verharrt.

Vorort, 9 Uhr

Mit drei Schritten erreiche ich vom Bett aus den Stuhl am
Schreibtisch vor dem Fenster, lasse ich fast das ganze iihrige
Zimmer hinter meinem Riicken.

Diese Position bin ich sewohnt, als entspréiche sie dem mir
angeborenen Winkel zum Drinnen und Drauen. Nach
diesem mitgebrachten Muster habe ich mich in allen meinen
fritheren Zimmern eingerichtet. Wie eine Immobilie be-
hauptet sich die eingefleischte Beziehung zum Raumlichen
in mir, die irgendwann in dem Haus, wo ich auf die Welt
gekommen bin, ihren Anfang genomrmen haben mus.

Es gibt wohl kaum Erinnerung ohne Zusammenhang mit
einem Raum. Aber es gibt wahrscheinlich Raume ohne
Erinnerung im Inneren einer Person, aufgenommen aufeine
lichtempfindliche Schicht, wo sie nur durch ein unberechen-
bares Verfahren entwickelt, das heifit sichtbar gemacht
werden konnen. Vielleicht hilft dabei der Blick in die schon
fixierte Sammlung der im Elternhaus verstrenten Erinnerun-
gen?
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Das Fotoalbum zeigt mir auf der ersten Seite ein weil
eingewickeltes Kind mit geschlossenen Augen im kleinen,
noch zusammengefalteten Gesicht auf den Armen einer
jungen Frau. Die beiden grenzen gich hell ab von der
umgebenden Diammerang aus unscharf ineinander iiberge-
henden Schattierungen von Grau bis hin zu einem kaum
noch differenzierten Schwarz, aus dem nur der helle Reflex
einer Glasflache die Tiefe des Raumes bis zum spiegelnden
Bild an seiner Riickwand herauslesen laBt.

Auf den nichsten Seiten spielt sich schon alles im Garten ab.
Die Technik damaliger Amateurfotografie legte es nahe, die
weiteren Stadien kindlicher Entwicklung im Freien abzu-
lichten. Tnnenriume kommen auch auf den folgenden Seiten
nur noch selten ins Bild. Und wenn sie doch einmal zu sehen
sind, dann meist als an die Personen angrenzende Rand-
erscheinungen besonderer Ereignisse, die das, was sie um-
gibt, zum Hintergrund werden lassen.

Hin und wieder aber blitzen beim Blittern Reflexe jener
Details auf, die mich damals aufs engste mit dem Ganzen
cines Raumes verbunden haben: friih in Besitz genommene
Mobel und Winkel meiner Kinderzeit wie die Sofaecke mit
dem groRblittrig bedruckten, matt schimmermnden Kissen
und einem Ausschnitt des hellgerahmten Diinenbildes dar-
iiber, die Falten eines vertraut gemusterten Vorhangs, die
Lehne des weiBlackierten Stuhls und die metallenen
Schubladengriffe des unergriindlichen Kiichenbiiffets mit
seiner Duftmischung hinter der narbenreichen Linoleum-
fldche des FRtischs, ein Stiick der breiten, dunkel lackierten.
Holzdielen mit der abgetretenen Taufstelle vor der Tiir, die
goldenen Worter anf den Riicken von Meyers Lexikon, in
kindlicher Augenhthe hinter der Glasscheibe der Blicher-
schranktiir, deren leise quietschendes Geriusch mir noch
beim Anblick des Bildes in den Ohren klingt als eines der
wesentlichen Merkmale jenes Raumes.

Unverhofft kommt zwischen all den Ausschnitten nur noch
liickenhaft bestimmbarer Orte mit einem Bild eine kleine
riumliche Totalitit in Erinnerung: Ein Tisch, dariiber eine
Decke bis zum Boden herabgezogen und an einer Seite
zuriickgeschlagen, so daf der Kopf des Kindes neben Béren
und Puppen zwischen Schachieln und Kissen zum Vor-
schein kommt. Haus im Haus, wo das Kind unter erfundenen
Namen und Umstinden wohnte. Blitzschnell, wie sie ange-
sichts der erhellten, so konzentriett von mir besiedelten Zone
aufgetaucht ist, geht die Empfindung wieder vorbei: Ich war
der Raum, wo ich war. Zu weithabeich mich seither mit dem
Kopf voran von der Unmittelbarkeit friiher Beziehungen zur




Umgebung entfernt. Die Wirksamkeit am eigenen Leibe
erfahrener Riume dingfest zu machen, gelingt nicht so
leicht. Augenfillig tritt sie jedoch angesichts des folgenden
Fotos zutage, das mir auf den ersten Blick wie heute aufge-
nommen erscheint; aber ich habe es um die Zeit des Abiturs
sum Abschied von dem Zimmer, das ich als Kind bewohnte,
gemacht. Es zeigt den Rawm ganz ohne Personen, darin nur
meinen Schreibtisch dunkel vor dem von auben hell er-
leuchteten Fenster, wic einen besonders charakteristischen
Ausschnitt aus einem Selbstportrét.

Ganz offensichtlich schlieBt die eingefleischte Raum-
gewohnheit heute im dauerhaft bewohnten héuslichen Be-
reich an die Vergangenheit an. ‘

Gegen Ende des Fotoalbums beginnt eine Folge von Auf-
nahmen nie ganz zu eigen gemachter Umgebungen. Sie
spiegeln die verstohlenen Blicke withrend des Unterrichts
zwischen jugendlichen Képfen hindurch schréig nach oben
auf die Gesten von Lehrem vor dem Hintergrund einer
Klassenzimmerwand, wo ein dunkler Streifen in Hohe der
Tiir und der Tafeloberkante den speckig glinzenden
Olanstrich der Sockelpartie von der helleren, matten Leim-
farbe der oberen Region trennt. Die abweisenden Flucht-
linien der Raumkanten fithren zu keinem liebevoll einge-
priagten Winkel

So peinlich genan manche Erinnerung an solchen Orten
voriibergehender Aufenthalte, die sich ein Leben lang
aneinanderreihen, auch lokalisiert ist, so beildufig werden
diese Umgebungen - gewohnt, aber nicht bewohnt - im
allgemeinen wahrgenommen. Aber vielleicht haben alle die
obskuren Riume, die unbeachteten Gebiete, wo wir lernten,
uns nicht durch handgreiflich gegenwirtige Wirklichkeit
von der abstrakt geistigen Aneignung der Welt ablenken zu
lassen, ganz nebenbei um so nachhaltiger jene empfindliche
Schicht belichtet, von der sie sich spéter so schwer zum
Positiveiner Erinnerung umkehren]assen, woran Erwartung
kritisch ankniipfen konnte.

Vorort, 11 Uhr

Von meinem Arbeitsplatz am Fenster aus sehe ich draufien
eine Folge von niheren und weiter entfernten Riumen,
wechselnd beleuchtet und ausgestattet von den verschiede-
nen Tages- und Jahreszeiten. Als néchster schliefft der
Gartenraum ans Innerhalb meiner Wénde an. Er grenzt sich
mit Biischen und Biumen deutlich, aber nicht undurchsich-
tig von der weiteren Umgebung ab. Sein Anblick bietetheute
morgen eine jahrlich wiederkehrende Uberraschung: Frisch

gefallener Schnee bedeckt das kieine Rasenstiick in seiner
Mitte, den Brunnen, die Kieselsteine drumheruim, die Rosetten
von Hauswurz und Steinbrech, die Platten der Terrasse, die
umgedrehten Blumentopfe, die Bretter auf der niedrigen
Sitzmauer neben der Kellertreppe. Alle horizontalen Fla-
chen der verschiedenen Gegenstiinde - ebene und gewolbte
- gind mit der in Farbe und Material einheitlichen Schicht
weil iiberzogen, die in groben Umrissen die Formen der
zugrunde liegenden Dinge nachzeichnet, groBgegliederte
Strukturen des Untergrunds an ihrer Oberflache wiedetholt:
die Fugen im Plattenbelag, die Schollen des umgegrabenen
Beetes, das Lattengeflecht der zur Seite gefallenen Wind-
schutzwand.

Alles, das Gewachsene und das Gemachte, ist tiber Nacht in
eine neue Unberithrtheit entriickt, bei deren Anblick sich das
Betreten des Gartens zu verbieten scheint. Zum Bild gewor-
den, worin sich alle Dissonanzen von Farben und Materiali-
en unter der gleichen weiBen Decke harmonisiert und die
komplizierte Vielfalt der Formen auf wenige Linien verein-
facht darstellen, soll die Schonheit der lautlosen, vom Fen-
ster gerahmten Gegenstandswelt den Augen vorbehalten
bleiben. Aber die Augenweide, aus der Distanz zur Kilte des
DrauBen hinter Glas betrachtet, 145t sich nicht lange unge-
stort geniefien.

Mit lauthals lirmender Unverfrorenheit brechen Kinder aus
den Nachbarhiusern in das Stilleben ein. Sie tollen, wilzen
sich, balgen sichim nachgiebigen Schnee, bewerfen sich mit
geballtem Schnee, lassen sich Schneeflocken auf der Zunge
zergehen, verfestigen im Nujeden Quadratzentimeterlocke-
rer Schneedecke zum Abdruck ihrer Hinde, Arme, Hosen-
bisden und Schuhsohlen. Sie rollen den Schnee zu dicken
Walzen auf, wobei das Graubraun der Erde und des winter-
lich welken Grases wieder sichtbar wird. Sie schichten die
Schneewalzen auf gedachten Grundrissen zu hohen Mauern
auf, lassen Ginge und Kammern entsiehen. Das Gewolbe
des Dachs macht Schwierigkeiten. Sie versuchen es anders-
herum, schaufeln Massen von Schnee zuhauf, stampfen,
klopfen den Hiigel fest, hohlen ihn anschlieBend aus, bohren
von drinnen Fensternach drauBen. SchlieBlich steht spielend
organisiert und fertig ausgestaltet eine Raumlichkeit da, in
dersich etwas vom Vorstellungs- und Herstellungsvermogen
der Kinder vergegenstindlicht hat. Mitroten Gesichternund
Hinden verlassen die Kinder den Garten. Woher soll ich
wissen, ob die Farbe von der Kilte der Luftund des Schnees
herrithrt oder von der Hitze des Spiels? Ich war nicht dabei,
nur Zuschauer eines Spektakels, mit demn mich zwar Erinne-
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rung verband, von dem mich aber nicht nur die Glasscheibe
trennte.

Im Verlauf des Schau-Spiels hat sich das Bild, voriiberge-
hend zum Bithnenbild erweitert, ganz und gar verdndert.
Kein Fleck im Garten ist unberiihrt geblieben, rein weif wie
frisch gefallener Schnee. Aber warum zertrampelt, zerwiihlt,
zerstort, verschmutzt nennen, was jetzt die Spuren von
Bewegungen, die vielfach sich iiberlagernden Abdriicke von
Handgriffen, die Firbung von eingemischtem Lehm tréigt,
kurzum die spontanen Gesten der Subjekte einer Auffiih-
rung, die keine Vorfiihrung sein sollte, als dsthetische Tétig-
keit in einer Art Relief festhidlt. Warum sollte nur dem
gelungenen Bauwerk post festum als schénem Objekt dsthe-
tische Qualitit zuerkannt werden?

Wihrend es iiber der verlassenen Szenerie weiterschneit,
werden die FuBistapfen und die tief eingedriickten Spuren
von Handen und gehandhabten Dingen allméhlich flacher.
Sie verlieren ihre Prigung, halten sich noch eine Weile als
ausdruckslose, gleichsam blinde Hohlen in einer wieder
gleichmifig weiben Ebene. Die Bauten, ijberzogen und
geglattet vom neverdings gefallenen Schnee, erscheinen wie
aus einem Gu; keine Spur der modellierenden Handgriffe
ist mehr zu erkennen. Der Prozel des Produzierens ist aus
dem Resultat getilgt. Das weil3 {ibertiinchte Ergebnis eines
aktiven Umgangs mitder rdumlich-gegenstindlichen Auf5en-
welt hat sich zum neven Inbild von Unberiihrtheit verklirt.

Inaller Beschaulichkeitktnnen die Augen als distanzierteste
Sinnesorgane wieder ungestort ihrer Neigung frénen, die
Umgebung zum Gegeniiber von Bildem und Kulissen zu
entriicken, zum schinen Prospekt, der vergessen 146¢, was fehit.

Vorort, 13 Uhr

Wenn ich mich tiber meinen Schreibtisch dicht ans Fenster
beuge, kinnte ich ganzrechts aulien die Spitze des Miinster-
turms sehen, wire sie nicht schon seit einiger Zeit hinter dem
quergestellten Wohnblock verschwunden, der die Schneise
der Giirten zwischen den Reihen von Rethenhiusern, in die
auch das Haus, worin ich wohne, eingereiht ist, nach
Stidwesten verriegelt. Sohabe ich das Wahrzeichen nur noch
im {ibertragenen Sinne vor Augen, wenn ich mir in der
Wohnsiedlung hier oben auf der Hohe des siidlichen
Albrandes vornehme, »in die Stadt« zu gehen, deren Namen
doch auch dieses Quartier triigt.

Nach Stidosten ist dem Blick am Dachrinnenfallrohr des
Nachbarhauses vorbei in néchster Nithe nochnichts im Weg;
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aber auch weiter weg kommt nichts Markantes in Sicht. Die
schmutzigweifie Stirnseite der Schule richtet sich als nichste
stehende Fliche jenseits der Liegenschaften auf, die zum
grofiten Teil in 6ffentlicher Hand sind. Sie als offentlichen
Raum zu betrachten, machen Form und Anordnung der
Gebiude, die um sie herumstehen, jedoch schwer. An einer
Seite hat die Post ihr grofes, graues Paket mit der griinen
Banderole hinter Maschendraht abgesetzt; nicht weit davon
steht der wiirfelformige Kasten mit den bunt verglasten
Schlitzen, der als Kirche dient; gegeniiber die breite, flache
Schachtel, aus deren aufgeklappter Lasche jetzt am Mittag
nach etnem schrillen Klingelton haufenweise Kinder quel-
len, in die Weite des Pausenhofes auseinanderlaufen, um
dann, indieEnge eines FuBwegs getrieben, in langgestreckter
Formation schnurstracks dem Ladenzentrum der Siedlung
zuzustreben das auf einer tiber dem Fahrverkehr errichteten
Plattform aus den iibrigen Fliichen herausgehoben ist. Dort
oben treffen sich die Wege der Kinder mitdenen ihrer Miitter
und Grofmiitter, die fiir den tiglichen Bedarf einkaufen.
Von dort verteilen sich die Kinder in alle Richtungen, aus
denen sie am frithen Morgen zusammengekommen sind.
Die ersten biegen zu den Reihenhiusern ab; die nichsten
verlieren sich zwischen den Zeilen der dreigeschossigen
Wohnblocks; ein paar laufen auf die Hochhéuser zu; die
letzten verschwinden weit im Hintergrund, wo sich erst
kiirzlich erstellte Landhduser in friesischem, nieder-
sachsischem oder oberbayerischem Stil, mit englischem,
schweizerischem oder toskanischem Touch in der Land-
schaft der Schwibischen Alb breitmachen,

Die Verkiuferinnen des Lebensmittelgeschiifts ziehen jetzt
die Obst- und Gemiise-Stellagen von draufien ins Laden-
innere hinter die grellfarbigen Plakate mit dem Sonderange-
boten auf der Schaufensterfront. Die Papierwarenhéndlerin
raumt den Zeitungsstinder beiseite. Die Geschifte schlieBen
fiir die nichsten zwei Stunden. Dann liegen alle die grauen
Asphaltwege, die sich dort kreuzen, fast verlassen da, ent-
bunden von ihrer Hauptfunktion, jedes Wohngebsude mit
den unumgénglichen Wohnfolgeeinrichtungen fir Bildung
und Konsum zu verbinden. So haben sie voriibergehend
kaum etwas anderes zu tun, als die fiir verschiedene Nutzun-
genplanmiBig ausgewiesenen Flichen voneinander zu tren-
nen: die Wohnflachen, Verkehrsflichen, Stellflidchen,
Verkaufsflichen, Griinfldchen, Spielflichen, Sporifldchen -
lauter Flichen, aus denen sich die Stadt hier zusammensetzt.
Schematisch gegliedert und in Schach gehalten von einer
gerasterten Parzellierung, 1463t sie, zumal unter dem eint6nig
grauen Himmel von heute, kaum den Eindruck von




Riumlichkeit entstehen. In die regelmifig iiber alle Wege
verteilten Gullys rinnt tritbes Oberflichenwasser, als hiitte
sich die dritte Dimension mit dem Schneematsch aufgelost.
Zur schieren Langeweile gedehnt, greift die vierte um sich.

Um diese Tageszeit liegt auch der Parkplatz am Ende der
Stichstrafie - Sackgasse klinge zu urban - unbenutzt, leer da,
nur mobliert mit den Mulltonnen der zugehtrigen Wohn-
einheiten, den grauen Blechschrinken der Postund dem gelb
verputzten Kasten der Stadtwerke, worauf die Warnung
angebracht ist: Hochspannung. Vorsicht Lebensgefahr!
Dreck- und rulgeschwirzie Schneewiille begrenzen die
rechteckigen Flichen, auf denen gegen Abend die Berufsta-
tigen, aus den Biiros, Werkstitten, Léden und Fabriken
anderer Stadtteile heimgekehrt, ihre Autos parken. Dahinter
weisen Schilder mit der Aufschrift »Private Einstellplitze.
Keine Haftung« auf die Risiken des Lebens in solchen
Umgebungen hin.

Eine Katze iiberquert die Strafe, ohne sich um die Trennung
von FuBginger und Fahrverkehr zu kilmmermn. Vor ihr
flattern ein paar Spatzen aus der Gosse auf, wo sie eifrig
pickend hin und her gehiipft waren, als gibe es in diesen
Straben etwas aufzuschnappen, was sich von den Déchern
pfeifen LeBe.

Der Bierfahrer hat seine vollen Kisten gegen leere einge-
tauscht und nimmt mit scheppernder Fracht die Kurve auf
dem Wendeplatz. Der Postbote zieht seine Karre von Zeile
zu Zeile, von Tiir zu Tiir. Im Briefkasten findet sich ein neues
Angebot vom Fernmeldeamt: das Familientelefon mit all
seinen Vorziigen. Ankommende Gespréche kénnen schnell
und bequem weitergereicht werden: »zu Vati in den Hobby-
keller, zu Mutti in die Kiiche, zu Monika am Plattenschrank
oder zu Martin in die Dachbude.« Welch festen Platz doch
jeder in der eingebiirgerten Ordnung des Raumes hat. Ein-
mal unter Dach und Fach geb}acht, mufl das Zusammen-
leben auch im Privatbereich nicht mehr auf rdumliches
Beieinandersein angewiesen bleiben. »Mit dem Familien-
telefon kénnen Sie in ibrem Heim auch miteinander spre-
chen. Wenn es an der Tiir klingelt, greifen Sie einfach zum
Telefon damit Sie in Verbindung bleiben«, tiberall mit
irgendwo.

Vorort, 15 Uhr

Die Februarsonne, am Nachmittag immer noch nicht iiber
die Oberkante des Fensters hinaufgestiegen, aber schon
intensiv hereinstrahlend, heizt das kleine Zimmer auf. Aus

der Dachrinne tropft Schmelzwasser, sammelt sich in glit-
zernden Pfiitzen auf der Terrasse, sickert in die Fugen
zwischen den Platten ein, aus denen bald die ersten Veilchen
aufblithen werden. Frithling kornmt verfriiht in den Sinn mit
so manchem, was er an Ersehntem und Vergessenem wie-
dersehen laft.

Aber etwas stort. Die Sonne bringt es an den Tag: die
Fensterscheibe zeigt sich triib im hellen Gegenlicht, beschla-
gen vom Dreck aus derLuft der vergangenen Wintermonate.
»Hochste Zeit fiirs Groireinemachen!« - mit dem Erschei-
nen des knalligen Prospekts in der Zeitung von heute istnach
WinterschluBverkauf und Karneval die Hauptsaison der
Raumpflege angebrochen. Dereinschligige Geschiiftszweig
treibt wieder gldnzende Blitter, die fiir alle Mitiel werben,
womit sich eine Wohnung »frithlingsfrisch herausputzen«
und der »richtige Durchblick durch streifenfrei saubere
Fenster« erzielen 1dBt. Ergebnisse werden garantiert, die
»auch vor den Augen der kritischsten Nachbarin Bestand
haben«.

Wie selbstversténdlich werden die Sauberkeitsappelle an
Frauen gerichtet, die sich von anderen Frauen, im Bunde mit
den herrschenden Ordnungsnormen, beobachtet fiihlen, gar
iiberwacht, womdglich ertappt: mit demFenster gibt sichdas
Innere des Hauses schon auflen eine Blobe.

Nachbarinnen, Haus an Haus nebeneinander wohnend, wer-
den zur gegenseitigen Kontrolle angestiftet, als hitten sie
nicht ohnedies schon genug zu tun.

Fastunter sich im Wohnquartier um diese Tageszeit, nutzen
die Frauen den sonnigen Nachmittag fiir den Frithjahrsputz.
Aus den Nachbarhiusern dringen die Ger#usche von Staub-
saugern und Waschmaschinen. Vor den Wohnblocks wer-
den Teppiche geklopft. In Kellern und auf Dachbdden
rumort es. Es A8t sich nicht leugnen: Die Héuser, in ihrer
Lage und Zuordnung, in GrundriB, Aufriff und dufierer
Fassade meist Mannersache, sind in ihrem Inneren, wo die
riumlich programmierte Ordnung aufrechterhalten werden
soll, im allgemeinen noch immer die Doméne der Frauen.

Die Fieberhaftigkeit des Grofireinemachens ringsherom
steckt an. Plotzlich 148t sich der Staub auf den Gegenstinden
hier drinnen nicht mehr iibersehen. Vor die Spinnweben in
den rechten Winkeln, wo Winde und Zimmerdecke aufein-
anderstoBen, hat indes der Efeu aus Ermenonville dichtes
Rankenwerk gebreitet. Aus seiner Ecke neben dem Fenster
nachbeiden Seiten die Winde entlang und itber das Lampen-
kabel diagonal durchs Zimmer auf das Bett zu wuchernd,
setzt er die Schachtelhaftigkeit des Raumes aufier Kraft. Mit
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Hilfe kurzer Haftwurzeln hat er sich auf der rauhen Wand
vorangetastet und am Rahmen des Bildes Halt gefunden, das
er jetzt einfaBt wie einen Ausblick durch ein Mauerloch auf
ein naheliegendes und doch unerreichbar fernes Ufer:
Eben dem Nachen des Charon entstiegen, wird der Unsterb-
liche Jean Jaques Rousseau auf den Elysischen Feldern, die
mehr einem lichten Auwald #hneln, von seinesleichen
empfingen. Sokrates reichtihm die Hand zum Grufi, Diogenes
blast seine Lampe aus; begegnet ihm dochin diesem Augen-
blick endlich ein Mensch, wie er ihn bisher vergeblich
gesucht hat.
Eine Schar von Amoretten trigt die Werke des neu ange-
kommenen Philosophen an Land. Deutlich sind die Titel auf
dem Stich aus dem Jahr 1782, dem vierten Jahr nach
Rousseaus Tod, zu lesen. Darunter »Julie ou la nouvelle
Heloizsé« und »Emile«, das Buch »iiber die Erziehung,
'worin Rousseau neben seinen Vorstellungen zum Heran-
wachsen eines Knaben zum autonomen Biirger auch Grund-
sitze fiir die pidagogische Behandlung des weiblichen
Geschlechtes aufgeschrieben hat.
Threr »Natur« entsprechend, sollte sich »die ganze Erzie-
hung der Frauen im Hinblick auf die Ménner vollziehen.
Ihnen gefallen, ihnen niitzlich sein, ... ihnen ein angenehmes
und siiffes Dasein bereiten: das sind die Pflichten der Frauen
aller Zeiten, das ist es, was man sie von Kindheit an lehren
muB.« Von Dichtern und Denkern hierzulande aufgegriffen,
gewann das Ideal gefiigig empfindsamer Frauenzimmer im
Biirgertum groBen Einflufl auf die nachfolgenden Genera-
tionen. Viel Wissen, gar Gelehrsamkeit stand nicht auf dem
Domestikationsprogramm. Bildung hielt man nur in dem
MaBe fiir notig, als sie den Anforderungen an die unter-
geordnete Zustéindigkeit der Frauen fiir den hiuslichen Be-
reich diente. Dort, innerhalb der Winde, sollte ihr Platz sein
und bleiben; dort mochten sie ihre Kreativitit auf die Deko-
ration des Interieurs beschriinken, allenfalls Friichte, Blu-
men, Draperien zeichnen, keinesfalls ganze Landschaften.

Im Hintergrund des Bildes, am Rande deselysischenHaines,
steht Sappho, mit Tasso ins Gespréch vertieft. Was wird die
Frau, die trotz familizirer Bindungen aus der Anonymitétdes
antiken Privatlebens hervorgetreten ist, deren Gedichte zu
den frithesten Zeugnissen europdischer Lyrik gehoren die
wegen Aufsissigkeit ins Exil verbannt wurde, die politisch
engagiert und poetisch kreativ war - was wird sie dem Autor
von»Julie« und »Emile« sagen, wenn sie ihn trifft? Was sagt
er ihr?
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DerEfeuistlingstiiber das Bild hinaus zum Regal geklettert,
hat seine Triebe durch die ins Blech gestanzten Locher
geschoben. Er rankt sich an den Biichern entlang, die Band
fiir Band, Seite an Seite, Titel neben Titel wie Reihenhiuser
mit Namensschildern unter den Hausnummern ihre ver-
schlossenen Riickseiten dem betretbaren Raum zukehren.

Gewdhnlich fiir die AuBenseite von Gebiauden zustindig,
treibt der immergriine Fassadenkletterer sein Rankenwerk
ausnahmsweise tiber die Innenseite des Hauses, als wollte
er das Zeichen geben, auf das sich gewohnte Verhilinis
werden.

Vorort , 17 Uhr

Am stidlichen Rand meines Blickfeldes hebt sich ein heller,
tiirkisgriiner Himmel von der weil gekronten Zickzacklinie
der fernen Bergkette ab. Isabellfarbene, ellipsenformige
Wolken mit leuchtenden Réindern segeln nordwiirts iiber die
im Dunst verschwimmende Schotterebene und das Tertidre
Hiigelland hinweg auf die meinem Aussichtspunkt vor-
gelagerte Sandsteinbank des Fensters zu.

Wie von weit her angetrieben, iibereinander geschoben und
zu bizarren Formationen aufgeschichtet, bilden die Biicher-
stoBe auf meinem Schreibtisch den greifbar nahen Vorder-
grund einer teils realen, teils idealen Landschaft. Aber
eigentlich LBt sich schwer sagen, was in dieser Landschaft
Nihe, was Ferne ist. Diesseits des Sprungs, der durch sie
hindurchlauft, fluchtet der Vordergrund bei niherer Be-
trachtung in unzihligen Raumfolgen von imagindren Di-
mensionen auf unabsehbare Ausblicke zu.

Was sich vor mir auf Tausenden von Seiten gedruckt iiber-
einanderschichtet, sind die zusammengelegten, transportabel,
gleichsam reisefertig gemachten Leitbauten und Wunsch-
riume, die seit Beginn der Neuzeit entworfen wurden, teils
aufweitaus ilteren Fundamenten. Entsprechend ihren unter-
schiedlichen Ausmafen und Einrichtungen, geben sie Vor-
stellungen von individuellem Gliick oder von der Verbesse-
rung des gemeinschaftlichen Zusammenlebens Raum. In
unziihligen einander entgegengesetzten, voneinander ab-
weichenden, einander dhnelnden oder ineinander iiberge-
henden Variationen sind sie als einzelne Gebidude konzipiert
oder als umfassende Stadtgebilde und weitriumige Land-
schaften.

Ganz oben auf dem gestaffelten Geliinde meines Tisches
heben sich, zum Start in den Weltraum bereit, die wissen-
schaflich und technologisch befliigelten Projekte der




allerneuesten Vergangenheit von den Utopien ab, die noch
die Erde zu einer guten Wohnung ausbaven wollten,

In Grundrissen, Aufrissen und Ansichten auf dem Papier
flachgefallen, lassen sich die nie gebauten Welten jederzeit
aus ihren latenten Gelegenheiten auf allen Ebenen der vor
mir aufgeschichteten Formation wieder zutage férdern und
je nach Intensitit der utopischen Imagination plastisch vor
Augen fithren.

Sofern die chronologisch geordnete Ablagerung nicht durch
mannigfache Verwerfungen durcheinandergeratenist, miif3-
te die Grabung unter den jiingsten Modellen schwebender
oder lastender Zukunftsriume schon nahe der Oberfliche
auf so etwas wie Drusen im massiven Gestein stofen. Zuo
phantastischen Gebilden auskristallisiert, fanden sich darin
die Raumfiguren einer Glasarchitektur, wie sie im »PFriih-
licht«, der »Folge fiir die Verwirklichung des neuen Bau-
gedankens« am Anfang der Weimarer Republik in Erschei-
nung trat. Daneben kidmen in Programmen und Manifesten,
Studien und Plinen zur Erneuerung menschlicher Umwelt
kithne, dynamische Konstruktionen aus der frithen Sowjet-
republik in Sicht. Aufgebaut auf den Grundrissen der Kritik
an der kapitalistischen Klassengesellschaft, triten eine Zeit-
stufe tiefer schon um die Jahrhundertwende ausgemalte
‘Wunschriume ans Licht. Darunter erschiene immergriin das
Altneuland der Gartenstadtideen in der Nachbarschaft
genossenschaftlicher Siedlungen von foderalistischer oder
zentralistischer Organisation, wie sie die Frithsozialisten
und ihre Nachfolger im 19. Jahrhundert zur Verbesserung
der neuen industriellen Welt planten. Noch tiefer unten
tauchten die Tiirme und Tempel, Obelisken, Pyramiden und
kugelfrmigen Monumente der »sprechenden Architektur«
aus den Entwiirfen der Revoiutionsbaumeister des 18.Jahu-
hupderts auf. Daneben verlore sich die iibersichtliche Sym-
metrie von Idealstadtanlagen unversehens in den gewunde-
nen Wegen und iiberraschenden Lichtungen philosophi-
scher Parks im natiirlichen Stil.

Auf der Ebene barocker Idealpline flir die Ordnung des
Raumes in der beginnenden Manufakturepoche unter
absolutistisch zentralisierender Obrigkeit stiefe man auf
den streng geometrisch-kosmologischen Grundrifi des
Sonnenstaates. Auf gleicher Hohe, aber in einer ganz ande-
ren Gegend lieBe sich das »utopische Laboratorium« des
Hauses Salomon auf der Insel Nova Atlantis ausmachen.
Ganz unten in der untersten Schicht, wo Berichte von der
Entdeckung einer Neuen Welt und Dokumente hu-
manistischer Kritik an seither zur Alten Welt zdhlenden
Gemeinwesen nahe beieinander liegen, tréte schlieBlich die

Ansicht des locker bebauten Inselreichs Utopia zutage, das
den Wunschriumen in der Geschichte danach den Namen
gab.

Als Orte der VerheiBung innerweltlichen Gliicks, auf entle-
gene Inseln im Raum oder in eine noch ausstehende Zeit
projiziert, als LuftschlGsser, Wolkenkuckucksheime, Ideal-
stiidte und Wunschlandschaften sind alle die tiberlieferten
Utopien nicht nur fiktive Vorwegnahme einer vollkom-
meneren Welt, Riume im Status moglicher Realitit oder
realer Moglichkeit; auch nicht das Unmdgliche, Unaus-
fiihrbare schlechthin, weltfremd und ganz ohne Ort.
AuvRerhalb des Kopfes nirgendwo anders als auf dem Papier
zuOrt gekommen, haben die vor meinen Augen versammel-
ten Ausgeburten utopischer Phantasie, aus pachster Nihe
betrachtet, bei aller Unterschiedlichkeit jedenfalls eins ge-
meinsam: ob in Bildern oder Siitzen, farbig ausgemailt oder
schwarz auf weil mitgeteilt, existiert solche Utopie als
Sprache.

Im Kontext historischer Realitidt und unter Berufung auf
Topoi der bekannten Welt beschreibt sie eine mustergiiltige
Gegenwelt, wohin Zeitgenossen aufgrund geldufiger sprach-
licher und bildhaft anschaulicher Wegmarkierungen in der
Vorstellung folgen kénnen.

Im vordersten Vordergrund der teils realen, teils idealen
Landschaft vor mir, wo die hohen Biicherstofe mittlerweile
schon ldngere Schatten auf den Platz werfen, derimumer zum
Lesen, Sinnieren und Notieren freigehalten wird, tut sich
eine unbekannte Landschaft auf, die ihre Ortlichkeit um ge-
kehrt erst mit ihrer Wortlichkeit bildet, ohne sich vorab an
sinnlich-anschaubaren Topographien zu orientieren: Imauf-
geschlagenen Gedicht kommt Sprache selbstals Utopie zum
Vorschein.

Vorort, 19 Uhr

Das anhaltende Summen der Schreibmaschme macht auch
die Pausen zwischen den zu Papier gebrachten Sitzen im
Raum horbar, entliBt den Gedankengang nicht aus den
iiberdachten Satzfolgen, wihrend der Blick nach drauBen
abschweift. Die Dunkelheit hinter dem unverhangenen Fen-
ster gibt einen Einblick in das gespiegelte Zimmer wie von
auBen in ein erinnertes und doch befremdendes Interieur.

Unzuginglich verschanzt hinter der verdoppelten Barriere
aus Biichern, die sich vor dem Fenster stapeln, baut sich der
Raum im Schein seiner drei Lampen in allen Einzelheiten
noch einmal auf. Aber mit einer leichten Verschiebung, die
zugleich irritiert und aufmerksam macht, halten die Gegen-
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stinde, durch die Doppelverglasung reflektiert, ihre Kontu-
ren der Betrachtung zweifach entgegen. Auf den ersten,
fliichtigen Blick scheinen sie diffus, in Autlosung begriffen
70 sein; aber in ihrer auf den zweiten Blick wahrgenomme-
nen Verdoppelung teilen sie sich um so eindringlicher mit,
als giben sie mit Nachdruck zu verstehen, daB sie zu der
Umgebung gehoren, die den Blick jeden Abend zuletzt vor
dem Schlafengehen trifft. Spiegelverkehrt umgestellt, be-
harren die Mobel draufien jedoch auf dem Unterschied
zwischen Sein und Schein. Ein blauer Korbsessel wie der aus
dem Zimmer meiner Grofmutter auf der einen Seite, ein
hellgraues Blechregal voller Krimskrams und bunter Blicher
auf der anderen, ein Bett gegeniiber berithren einen hauch-
diinnen Boden, aus dem die Spitzen von Biischen wachsen.
Im Inneren des Uhrkastens blitzt ein Autoscheinwerfer auf.
Die dstliche Wand aus mildem Licht wird vom scharf-
geschnittenen Fensterband der Schulturnhalle aufgerissen
und von blau-violetter StraBenbeleuchtung durchstochen. In
die westliche und die nordliche Wand schoeiden rechteckig
die erleuchteten Fenster der Nachbarhéuser ein. Die Zimmer-
decke durchléchern blinkende Bordlichter von knatternden,
Transport- und Rettungshubschraubern, drhnenden Ver-
kehrsflugzeugen und donnernden Jagdbombern.

In bestimmter Hinsicht kommt mir die Spiegelung, die da
drauBen iiber dem Garten in der Luft héingt, weniger, abstrakt
vor als die Geschlossenheitdes in Wirklichkeit von undurch-
sichtigen Wiinden eingefafiten Zimmers.

So transparent widergesiegelt, 148t sich das Inwendige des
Raumes nicht mehr ohne weiteres im Kopf wie in einern
suggestiv geschnittenen Film oder in geschriebener Fiktion
jederzeit in jeden beliebigen Aulenraum versetzen. Anders
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als eine Sequenz von Bildern, macht die Szenerie dort
drauBenInnen-und AuBenraum als miteinander verschrénkte
Raumfolge auf einen Blick einschbar. Sie 146t auch der
beobachtenden Personim Zimmer als Teil der Sphire, die sie
in Reichweite des Sehsinns umgibt, ansichtig werden.
Uber die Sinne des Sehens, Hérens, Riechens, Tastens
Schmeckens dieser Person unterschiedlich nahe gekommen
miindet die Wahmehmbarkeit der Gegenstandswelt in die
Aufmerksamkeit des wahrnehmenden Subjekts.

Sehend. wo ich mir gegeniiber sitze, schreibe Ichmichin den
Vordergrund eines Raumes ein wie in ein Bild, das noch
immer Abstand zu mir hilt, unterdes von allen Seiten umge-
bende Wirklichkeit unbekiimmert um die offenstehende Tiir
im Hintergrund der Spiegelung tiber dem duBersten Garten-
rand schon durch die Winde eindringt.

Vordergrund Hintergrund: aus der Perspektive distanzierter
Betrachtung 146t sich die Wirklichkeit des Raumes nur so
weit beschreiben, wie das Auge reicht und die Sprache ihm
folgen kann.

Welche Wendung wire zu nehmen, um die Differenz zwi-
schen der Allgemeinheit sagbarer Satzfolgen und der Be-
stimmtheit der Raumfolgen, in die sie fallen, in Erfahrung zu
bringen?

Mein hin und her gehender Blick setzt auf dem wirklichen
Fichtenwipfel hinter dem Scheinzimmer auf, der sich schwarz
vom helleren Nachthimme] abzeichnet. Seine im Wind
wippenden Zweigspitzen lesen sich Tag fiir Tag wie Finger-
zeige nach allen Seiten des umgebenden Raumes.

Anmerkung:
Der Text erschien in:Brigitte Wormbs, Raumfolgen, Luchterhand 1986
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Hans-Peter Diirr

DAS EINE,
DAS GANZE UND SEINE TEILE

fiir Carl Friedrich von Weizsicker

Dieses Thema, in seiner Allgemeinheit an Platons Parme-
nides-Dialog tiber ,,das Eine* erinnernd, suggeriert wohl
cher philosophische als physikalische Betrachtungen. Ich
méchte mich aber darauf beschrinken, damit mehr leicht-
hindig und nachdenklich zu spielen. Fiir einen Physiker wie
mich, der sich vornehmlich mitden fundamentalen Gesetzen
der Materie und hierbei konkret mit Problemen einer einheit-
lichen Quantenfeldtheorie der Elementarteilchen beschéf-
tigt hat, spielen allgemeine Reflexionen iiber das Eine, das
Ganze und seine Teile eine zentrale Rolle. Das mag manchen
AuBenstehenden iiberraschen. Stellt er sich einen Physiker
doch meist mehr als einen analytischen Geist vor, der in
seinem Eifer, zu erkennen, was die Welt im Innersten
zusammenhilt, alles immer weiter auseinandernimmt und
dabei ,,das Ganze* allzuleicht aus dem Auge verliert. Ich
glaube, daB dies so allgemein nicht zutrifft. So haben Fragen
der Beziehung der Teile zum Ganzen und die Frage nach den
Bedingungen, unter denen dieses Ganze sogar als ,,Eines™
betrachtet werden muB, die Generation von Physikern, die
unsere Lehrer und Meister waren, besonders fasziniert und
beschaftigt.

Albert Einstein hat mit seiner speziellen und vor allem seiner
allgemeinen Relativititstheorie deutlich gemacht, auf wel-
cheintime Weise das,, Allerkleinste® mitdem ,, Allergrofiten,
der Mikrokosmos der Atome mit dem Makrokosmos des
Universums in Verbindung steht. Aber es war der Quanten-
theorie vorbehalten, die Beziehung des Ganzen zu seinen
Teilen tiefgreifend zu verdndern. Nicht umsonst hat Werner
Heisenberg, der wihrend zwei J ahrzehnten auch mein
unvergessener Lehrmeister war, sein bertihmt gewordenes
Buch iiber Gespriche im Umkreis der Atomphysik Der Teil
und das Ganze genannt. Auch C. F. von Weizsicker hat
wesentlich mitgewirke, diese grundlegende Verdnderung
unseres Verstiandnisses der Teile zum Ganzen zu beleuchten
und zu klaren.

Doch nicht nur in diesem prinzipiellen Sinne hat er sich um
das Ganze uns seine Teile bemiiht. Wohl keiner in unserer
Zeit hat sich so detailliert und intensiv mit allen Seiten
unserer komplexen Wirklichkeit, ihren verschiedenen Ebe-
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nen, ihren unzihligen Facetten auseinandergesetzt wie gera-
de er; und dieses ohne dabei den Blick fiir das Ganze zu
verlieren und immer mit dem Ziel, hinter der verwirrenden
und feinverwobenen Vielfalt ,,das Eine® zu entdecken.

So befasste er sich in einem seiner vielen Biicher mit der
Einheit der Natur, einer Natur die sich dem immer schérferen
Auge des Physikers zunéchst als ein aus unzihligen vielen
Teilchen zusammengesetztes Ganzes darstellt. Es war vor
allem Bohr und dann auch Heisenberg, die immer wieder
darauf hingewiesen haben, daB der Mikrokosmos nicht
einfach ein verkleinertes Abbild des uns vertrauten
Mesokosmos ist, dafl insbesondere ein Elementarteilchen
nicht als ein winziges Sandkdrnchen aufgefalit werden darf.
Beim Abstieg aus unserer Lebenswelt in die Mikrowelt
verlieren vielmehr die materiellen Objekte unseres Alltags
schrittweise eine Eigenschaft nach der anderen, sie werden
bedeutungslos, so daB am Ende nur etwas iibrig bleibt, was
kaum mehr der Materie dhnelt, sondern eher mit Gestalt zu
tun hat oder gar an die Offenheit des Geistigen erinnert.
Durch seine unmittelbaren Kontakte zu Heisenberg war ¢s
ihm vergonnt, den grundiegenden Paradigmenwechsel von
derklassischen Physik zur Quantenphysik personlich mitzu-
erleben und dies in einer aufgeschlossenen, jugendlichen
Atmosphire, in der, angesichts der schwankenden Funda-
mente einer alterprobten, unmittelbar versténdlichen und
auch groBartigen Physik, dieser Umschwung nicht in
devensiver und bedriickter Stimmung aufgenommen, son-
dern freudig als Offnung, als Befreiung von alten Fesseln, als
unerwartete Moglichkeit fiir ein noch tieferes Verstindnis
unserer Wirklichkeit begriifit wurde.

Die Zeit dieses aufregenden Paradigmenwechsels liegt iber
sechzig Jahre zuriick. Von der Aufbruchstimmung und
Begeisterung der ausgehenden sechziger Jahre ist eigen-
tiimlicherweise heute nicht viel iibrig geblieben; und dies
nicht, weil die SchiuBfolgerungen heute weniger wichtig
sind oder als weniger liberraschend erscheinen. Im Gegen-
teil, die Quantentheorie war ohne Ausnahme durchschla-
gend erfolgreich. Thre Giiltigkeit ist nach heutiger Kenntnis
allgemein und umfassend. Aber wir haben uns schlicht




abgewohnt, uns itber ihre eigentiimlichen, direktnichtbegreif-
baren philosophischen Konsequenzen weiter den Kopf zu
zerbrechen, die einst ihre Schopfer Max Planck, Albert
Einstein und Erwin Schrodinger daran hinderten, sie je als
iiberlebensfihige Theorie zu akzeptieren. Wirreden uns ein,
daB wir eben heute ,,vorurteilsioser®, pragmatischer an die
Physik herangehen. Was zihlt, ist, daB sie, funktioniert*, das
heil3t als theoretisches Werkzeug fiir die Losung praktischer
Probleme mit ausreichender Genauigkeit tangt. Zweifellos
haben wir in dieser Hinsicht eindrucksvolle Fortschritte
gemacht und groBe Geschicklichkeit entwickelt. Wir bemii-
hen uns jedoch kaum mehr, was wir so prichtig handhaben
konnen, auch in einem tieferen Sinne zu ,,verstehen®, beson-
ders weil uns gelehrt wurde, dafl die ,Neue Physik* sich
eigentlich ja gar nicht mehr verstehen 14Bt. Durch diese
pragmatisch-handwerkliche Einstellung sieht es fast so aus,
als ob die ,,Verstindnisfrage” nurmehr eine Art ideologi-
scher Uberbau wire und deshalb ein iiberfliissiger Luxus ist,
dem nur noch historische Bedeutung zukommt.

Schon Heisenberg hat in seinem Buch ,,Der Teil und das
Ganze” versucht, das hier zum Ausdruck kommende MiB-
verstindnis auszurdumen, das Erkenntnis ohne Vorbedin-
gungen moglich sei. Es ist der Vorteil derjenigen, die einen
Paradigmenwechsel selbst durchlebt und durchlitten haben,
sich dieser Bedingtheit aus eigener Erfalirung besser bewul3t
geworden zu sein. Carl Friedrich von Weizsacker hat diesen
Veriinderungsprozef besonders aufmerksam verfolgtundin
seiner tieferen Bedeutung ausgelotet. Er hat aus dieser
wichtigen Erfahrung weitreichende Konsequenzen gezo-
gen. An die Aussage Kants ankniipfend, dafl grundlegende
allgemeine Einsichten in der Physik sich deshalb in der
Erfahrung bewihren, weil sie notwendige Bedingungen fiir
die Erfahrung aussprechen, haterbei seinem fundamentalen
Ansatz zum Aufbau der Physik die kithne Vermutung ge-
wagt, daB die . Brfahrbarkeit der Natur* vielleicht als Bedin-
gung ausreichen kénnte, die Physik in ihrem Fundament zu
fixieren und die Einheit der Natur zu begriinden. Er hat mit
duBerster Energie bis zum heutigen Tage an der expliziten
Demonstration und Ausfiihrung dieses kithnen Gedankens
gearbeitet. Sein gerade verdffentlichtes Buch ,.Zeit und
Wissen” gibt uns davon erneut beredtes Zeugnis. Er hat sich
mit dieser selbstgewihlten Aufgabe eine iiberschwere Last
aufgebiirdet. Viele Karrmner, so fiirchte ich, werden notig
sein, dieses ehrgeizige Programm zu verwirklichen. Es ist
wichtig, trotz des augenblicklichen Desinteresses bei den
Physikern nicht aufzugeben und hartnéckig auf die Bedeu-
tung solcher grundsitzlichen Uberlegungen zu pochen.

Ich will mit einigen wenigen und breiten Pinselstrichen
versuchen, etwas iiber die gar nicht mehr so neue ,,Neue
Physik* zu erzihlen, um die Relevanz der ,neuen Physik*
beziiglich meines Themas deutlich zu machen. Fangen wir
mit der Beziehung der Teile zum Ganzen im Weltbild der
klassischen Physik an. Die Wirklichkeit wird hier als ,,Rea-
litit* vorgestellt, als eine aus materiellen Dingen, Objekten
aufgebaute Welt. Diese Objekte sind in einem drei-
dimensionalen ,,Raum‘ verteilt und verdndem ihre Lage im
Laufe einer eindimensionalen ,,Zeit™ nach ganz bestimmten
Gesetzen. Insbesondere soll es hierbei kleinste, nicht mehr
teilbare Objekte - Atome oder Elementarteilchen - geben, die
im Verlauf dieser Zeit immer mit sich selbst identisch
bleiben und auf diese Weise die zeitliche Kontinuitit der
Welt gewihrleisten. Die kleinsten Teile sind bei dieser
Betrachtung das Primére. Sie sind eigenstdndige, voneinan-
der abgetrennte Massepunkte, die in grébster Niherung
nichts miteinander zu tun haben. Das Ganze ist einfach die
Summe aller dieser unabhéingigen Teile.

Diese Unabhingigkeit gilt jedoch nicht streng. Phiinomen-
ologisch sprechen wir von ,Kriften, die zwischen den
Teilchen wirken und sie in ihrem Bewegungsverhalten
beeinflussen. Durch diese Krifte wird aus den vielen unab-
hingigen Teilchen ein einziges kompliziertes zusammen-
hiingendes System, ein ,,Ganzes* mit vielen Teilen, bei dem
das Ganze mehr ist als die Summe seiner Teile. In der
weiteren Entwicklung zeigt sich nun, daf} die Kriifte zwi-
schen den materiellen Objekten durch Kraftfelder iibertra-
gen werden, die Energie besitzen. Nach Einstein ist aber
Masse eine konzentrierte Form der Energie, so dal} der
Unterschied zwischen materiellem Teilchen und Kratifeld
schrumpit.

Die Quantenmechanik lehrtuns nunimnéchsten Schritt, daf3
Kraftfelder und Zeichen nicht wesensverschieden sind. Fel-
der und Teilchen sind verschiedene Erscheinungsformen
desselben eigenartigen Substrats, das seine materiellen Ei-
genschaften im wesentlichen eingebiiBt hat. Dies gilt ver-
mutlich auch fiir die Gravitationskrifte, die nach Einsteins
allgemeiner Relativititstheorie unmittelbar mit Raum und
Zeit und ihrer Geometrie zu tun haben. Wir kommen damit
zu einem Ganzen, das sowohl Materie als auch Raum-Zeit
umfaBt, aber gewissermafen durch seine Quantenstruktur
seine Teile im urspriinglichen Sinne verloren hat und da-
durch zum ,,Einen‘ wird. '

Um diesen Gedanken noch etwas deutlicher zu machen,
méchte ich dasselbe nochmals vom anderen Ende her be-
schreiben, also ausgehend von der Quantentheorie, die jadie
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allgemeinere und umfassendere Theorie ist. Die Quanten-
theorie ist im Grunde eine ganzheitliche, holistische Theo-
e, Sie kennt als Gesamtzustand strenggenomimen nr ,das
Eine*, also nicht dieses und jenes und mich als Beobachter
dazu, sondern Eines: Die ganze Welt und mich zusammen.
Das Eineistsich selbst genug, es istnur Subjekt. Fir das Eine
gibt es deshalb prinzipiell keine Moglichkeit der Erfahrung.
Beginnt sich dieses Eine zu strukturieren, so kdnnen wir von
einem , Ganzen® sprechen. Denn die Vorstellung des ,,Gan-
zen® setzt schon eine gewissen Vorstellung von Teilen
voraus, obgleich diese noch nicht in irgendeinem Sinne
abgrenzbar sein miissen. Geht der Differenzierungsprozefl
des ,,Ganzen® weiter, so kann es sogar zu einer Art
Abschniirung eines Teils vom Restganzen kommen. Hier
ergibt sich die Moglichkeit zur Herausbildung eines , Ich®.
Das wahraehmende subjektive ,.Jch® steht durch diese Spal-
tung auf einmal einer wahrnehmbaren, objektiven Welt
gegeniiber. Die Ausstiilpung des ,Jch* aus dem Gesamt-
zusammenhang der Wirklichkeit ermoglicht nun dem,,Jch®,
also mir, eine doppelte Erfahrung von der Wirklichkeit: Die
Aufenerfahrung der Wirklichkeit als Welt, einschlieBlich
meiner selbst, und der verbleibenden Tunenerfahrung, weil
ich immer noch mit der Gesamtwirklichkeit verbunden bin.
AuBenerfahrung erfordert BewuBtsein, Innenerfahrung tie-
fe Versenkung.

In meiner AuBenerfahrung erlebe ich die Wirklichkeit als
strukturiertes Ganzes, bei der die Abtrennung meines ,Jeh™s
vom Rest der Welt zuniichst die aufallendste Struktur ist. In
der Wahrnehmung der mir néchsten Menschen erkenne ich
shnliche weitere Aufspaltungen. Ich stelle fest, dab ichdiese
Prozedur der Abtrennung immer weiter treibenkann, undich
komme auf diese Weise approximativ zur Fikton einer
,.Realitit™, von miteinander wechselwirkenden, objektivier
baren, materiellen Teilen. In meiner Innenerfahrung treffe
ich immer nur auf das ,Eine“: das BewuBtsein und das
UnterbewuBte ist unteilbar. Wir nennen es Geist.

Tch méchie diese Gedanken hier nicht weiterverfolgen, mich
vielmehr noch der fiir mein Themarelevanten Frage zuwen-
den, wie es denn geschehen kann, daB ,das Eine®
niherungsweise je als ,Ganzes™ und dies als eine Summe
von Teilen erscheinen kann.

Dies hingt mit dem Quantencharakter der Wirklichkeit
sasammen. Wirklichkeit ist nach der Quantentheorie nicht
dingliche ,,Realitit* sondern zundchst nur ,,Potentialitét™,
gewichtete Moglichkeit, Erwartung, die erst in der jeweili-
gen Gegenwart teilweise zur Realitdt gerinnt. Im Gegensatz
7u einer realen Option ist eine ,,Quantenoption™ nicht scharf
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definiert, sic ist kein bestimmtes So-sein, sie 1St nicht
positivwertig, sondern enthlt potentiell gewissermalen
zugleich eine Option, ihr Gegenteil und ,alles was dazwi-
schen liegt”. Sie hnelt einer Welle mit Wellenberg und
Wellental und allem was dazwischen liegt; darstellbar
geometrischals Einheitskreis und mathematischals komplexe
Zahl vom absoluten Betrage eins. Allgemeine Potentialitdt
1Bt sich als eine groBe Vielzahl verschiedener Quanten-
optionen auffassen. Ahnlich, wie in einem Computer eine
beliebig komplizierte Information sich durch geeignete
Kombination zweiwertiger ,,Bits* darstellen 148t, so laBt sich
jegliche Potentialititals Kombinationvon einfachen Quanten-
alternativen, bindren Quantenoptionen aufbauen. Sie wer-
den von Weizsicker Ur—Altemativen oder schlicht ,,Ure"
genannt. Die Welt ist also nicht aus kleinsten Teilchen, wie
Atomen, aufgebaut, sondern besteht aus einer fast unendlich
grofien Anzahl - etwa 10 120 - solcher ,,Ure’ oder kleinsten
Quanteninformationseinheitern. Thr raffiniertes Zusammen-
spiel soll letztlich zu den uns bekannten Grundphéinomen:
Raum, Zeit und Materie fiihren. Die spezielle Form von
Raum und Zeit und die durch die spezielle Relativitiits-
theorie beschriebene Symmetriestruktur ergeben sich hier-
bei als direkte Folge der allen ,,Uren” gemeinsamen
komplexwertigen Binérstruktur.

Ein ,,Ur" ist als Grundelement moglicher Erfahrung etwas
ganz anderes als ein gewthnliches Atom. Im Gegensatz zur
positivwertigen Materie, die bei Uberlagerung immer nur
mehrund nie weniger Materie - oder allgemeiner ,.Energie’
- liefert, fithrt eine Uberlagerung von ,,Uren* - wegen ihres
nicht-positivwertigen, komplexwertigen Charakters - jenach
Grad ihrer wechselseitigen Einstimmung, ihre relativen
Phase, wie bei der Interferenz zweier Wellen zur Verstér-
kung oder Abschwiichung oder - bei geeigneter Korrelation
- sogar zur volligen wechselseitigen Ausloschung. Die Fi-
higkeit zur moglichen Ausloschung bewirkt, daf3 sich das
hochpotentielle ,Eine™ prinzipiell so ordnen kann, daf es
sich ndherungsweise wie ein aus vielen getrennten Teilen
zusammengesetztes Ganzes verhlt.

Die Urhypothese Weizsickers ermoglicht meines Erachtens
eine phantastisch einfache Kosmogonie. So konnte das
Universum zum Zeitpunkt Null - in unserer jetzigen Vorstel-
lung beim ,,Urknall® - mit einer ersten Quantenoption be-
gonnen haben. Durch eine eingeprigte Tendenz zur fortge-
setzten Zweiteilung - wodurch gleichzeitig eine Zeitrichtung
und eine Nichtlinearitit aufgepréigt wird - wiirde diese erste
Option dann in diskreten 7Zeitschritten sich zum ersten ,,Ur",
zu zwei ,Uren”, vier ,,Uren” und so weiter, bis zu fast



unendlich vielen ,,Uren* vermehren und dabei einen immer
hoherdimensionalen Erwartungsraum fiir immer differenz-
iertere mdgliche Rationierungen aufspannen. Die Raum-
Zeit, die uns in der iiblichen Beschreibungsweise als ,,Lein-
wand* dient, auf die wir die ,,Realitit” in vielen Schichten
und Farben aufmalen, und auch die anderen, uns aus der
Elementarteilchenphysik bekannten eigenartigen Symmetrie-
strukturen, ergeben sich abfolgend gewissermafien durch
eine Selbstorganisation der ,,Ure” und ihrer Gerinnung zu
immer héheren kollektiven Ordnungsstrukturen, die mit
-Symmetriebrechungeneinhergehen. Ich kann daraufnicht
néher eingehen.

Wenn ich tber diese Fragen der Uralternativen und der
Erzeugung und Brechung von Symmetrien nachdenke, so
fallt mir immer Wolfgang Paulis Prinzip der ,,Zweiteilung
und Symmetrieverminderung® ein, von dem er im Jahr vor
seinem Tode sehr fasziniert war und das er fiir ein wesentli-
ches Ordnungsprinzip der Elementarteilchenphysik hielt.
Tch erinnere mich noch lebhaft an unsere Unterhaltungen
zusammen mit Werner Heisenberg 1958 in Miinchen iiber
diese Pauli’schen Vorstellung, die auch fiir mich bei meiner
damaligen Arbeit im Rahmen der Heisenberg’schen
Spinorfeldtheorie eine wichtige Rolle gespielt hat.

Wir leben heute in einer unruhigen Zeit voll diisterer Vor-
ahnungen. Wir werden durch sie aus unseren erkenntnis-
orientierten Arbeiten Uiber die Welt, ihre Entstehung und

Entwicklung, iiber den Menschen, iiber Natur und Geist,
iiber Teben, unser Leben und seinen Sinn aufgeschreckt.
Angesichts der vielen schwierigen und fiir die Menschheit
lebensbedrohenden Fragen empfinden wir auf einmal die
Beschiftigung mit diesen interessanten und grundlegenden
Gedanken vollig zweitrangig. Wir spiiren eine Verantwor-
tung, uns vielmehr diesen dringenden Lebenstragen zu
stellen, und die zwingende Aufforderung, unsere ganze
Phantasie und Kraft zunéchst ihren Lésungen zuzuwenden.
Denn was wiirden alle die schonen Erkenntnisse, von denen
wir hoffen, daB} sie unseren Miihen entwachsen, niitzen,
wenn es in Zukunft niemanden mehr gibt, der sie empfangen
und weitertragen kann?

Clarl Friedrich von Weizsickerhat sich - trotz seinerimmensen
wissenschaftlichen Arbeit - zusitzlich diesen wichtigen
Uberlebensfragen mit grofem personlichen Einsatz gewid-
met, obgleich es fiir ihn wie fiir alle anderen, die sehen und
denken konnen, offensichtlich ist, da8 die Dimension und
Schwierigkeit dieser Probleme die Fihigkeit eines Einzel-
nen, mdge er auch noch so genial sein, notwendig iiberfor-
dern. Er hat unter der schweren Biirde der anscheinenden
oder scheinbaren Ausweglosigkeit dieser Fragen gelitten,
aber er hat sich nicht dadurch entmutigen lassen. Den
Menschen und ihrer moglichen Zukunft sowie unserer Erde
zuliebe wiinsche ich mir, daB ihm noch viele andere in
diesem Sinne nacheifern und nachfolgen werden.
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Rudolf zur Lippe
HELLA BERENT

Begegnung auf halbem Wege

Folgerichtiges Denken im Zuge der Quantenphy sik fithrtuns
an Offnungen, die den Blick freigeben aus der Bedréingnis, in
die wir unter einer positivistischen Konstruktion von Realitdt
geraten sind. Die Wel, mit der wir leben miissen und diirfen,
hat sich uns nach und nach entstellt unter unseren Forderun-
gen, sie habe dieser Konstruktion nicht nur bei diesen und
jenen Voraussetzungen zu gleichen, sondern mit ihr bedin-
gungslos identisch zu sein. Unter der Identifikation unserer
eigenen Wahrnehmung mit dieser Konstruktion haben wir
uns unser Selbst indessen ebenso verstellt wie die anderen
Wirklichkeiten der Welt.

Zu wahrhafter Befreiung gehort aber nicht nur, daf aus der
Enge sich Offnungen zeigen. Das ist freilich der Weg von
drinnen hinaus. Es bedarf zugleich wenigstens einer Ahnung
von Fiille. Wenn wir spiter mit der ganzen Welt zusammen
auch uns selbst, ihren Teil, als Ort dieser Fiille entdecken,
zunichst scheint sie uns von drauen her anziehen zu miissen.
Bis die Ahnung Gestalt annimmt und sich im Unerwarteten
zeigt. Das wird zu einer Geschichte. Wenn unsere westlichen
Gesellschaften Gliick haben und sich darauf hin bilden,
kénnte es ein Schritt weiter in der Gattungsgeschichte wer-
den. Vorerst sehen wir und tun wir gelegentiich Schritte in
Lebensgeschichten im Hinund Wider. Adorno sagte, nur von
drimnen kommt man heraus, Nicht hinaus; sondern heraus in
ein Anderes, das schon einmal, aufblitzend, uns aufgenom-
men hatte. Bine heimische Ferne, der wir nicht gewachsen
waren und der wir uns nicht Verbinden konnten.

Hélderlin hat uns gelehrt, withrend der Abwesenheit der
Gotter in dem GenuB von Brotund Wein mit dem unendlich
Fernen zu kommunizieren. Vernehmen im Wahrnehmen.
Ahnung von einem Wahren, das mnicht zu haben ist. Doch
kannunsjeeherein Sinn dafiirerwachen, desto entschiedener
Aussagen {iber jene Realitit nicht linger mit Wahrheit ver-
wechselt werden kénnen.

Auch diese Entdeckung kehrt sich um. Je uniibersehbarer die
Welt nicht langer eindeutig material, physikalisch, messend
festgestellt werden kann, desto freier werden unsere Sinne

von den Aufgaben bloBen Messens und Feststellens, denen
sie so unbotmiBig nachkommen, daf} sie insgesamt der
Tiuschung bezichtigt werden. Auch sie werden befreit von
dem ungeliebten Dienst an der gedachten Konstruktion von
der Welt. Statt daf ihr Mitleben mit dem Wahrzunehmenden
des Verrates am Feststellen schuldig wird, kénnenssie wieder
in das Spannungsfeld fiihren, das eigentlich gemeint ist:
Zwischen Sichtbar und Unsichtbar, zwischen sinnfélliger
Anschauung und einer Erfahrung tiber sie hinaus. So kdnnen
zu enge Grenzen wieder den einladenden Sinn von Schwel-
len einnehmen. Die kosmologischen Saiten der Kunst kon-
nen neu in den Wind gehéingt werden. Wie die Aolsharfe
kann niemand sie stimmen; das tun sie selber in ihren
Antworten auf die Bewegungen der Luft. Umso gewissen-
hafter miissen die sinnlichen Momente - die Farben, die
Steine, das Metall, die Leiber - sich im Bewulisein des
Ganzen an ihre materialen Grenzen halten.

So mogen die Kiinste schon etwas beitragen zu der Ahnung
von Fiille, wie die Erkenntnis der Physik uns neu ermutigen
kann, wenn sie nur das Horbare und Sichtbare ihrerseits
losreiBt vom Sehen und Héren einer vermessenden Weltvor-
stellung, von einer sich und die Welt unter die Folter der
Verstellungen zwingenden Menschheit. So verlangt Paul
Celan von uns, ,,das Ohr abzutrennen®, daB es frei sei, zu
vernehmen, und ,,das Auge in Streifen zu schneiden®, daB es
die Barrikaden einer gewalttitigen Optik durchbreche, um
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,allem gerecht zu werden™.

Mir war Vergleichbares aus der groBartigen Strenge der
Zen-Ubung des Fernen Ostens vertraut geworden. Die Ant-
wort des Zen auf die westliche Sehnsucht nach Fiille heif3t
sunichst Leere. Wir stehen davor ratlos. Bis endlich uns
diammert, daf unsere Wahrnehmung wie unser Denken
einfach zu angefiillt sind mit all dem, was wir zu wissen
behaupten und ein fiir allemal zu haben versuchen. Lange
bevor unsere Zivilisation die Welt material mit Miill ver-
stopfte, haben wir sie uns mit dem Abfall nnserer stolzen
Behauptungen versperrt. Offenbareine sehr alte Tendenz, da
schon vor Jahrtausenden Meister des Tao, des Zen und
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andere Traditionen vor diesem Verhaltensmuster gewarnt
haben. Leere als Befreiung auf das hin, das ungreifbar bleibt
und ungefragt sich ereignet - in uns, uns gegeniiber, durch
beides hindurch.

Hella Berent traf ich das erste Mal in Indien. Uns ist seither
gemeinsam eine kaum auszulotende, tiefe Bedeutung Indi-
ens. Dazu gehort die Musik wie das Licht wie die Farben und
die Gertiche. Wesentlich sind es auch einzelne sehr vertraut
gewordene Menschen und zugleich die sehr fremd bleiben-
den Menschenmengen. Die erdriickende Modernisierung
spieltebensoeine Rolle wie die ganz eigene Unbeirrtheit des
Lebens dabei. Eine meiner Erfahrungen gibt Am Rande der
schiefen Ebene wieder, in der POIESIS 6. Welche Bezie-
hung zu der Welt wie zu sich selbst aus diesem Erleben, und
so vielem mehr, in uns eine entscheidende Aufmerksamkeit
6ffnen und weiterfiihren kann, 1463t sich am ehesten benen-
nen von Ziigen der indischen Philosophie her. Ich nenne nur
das Satipatthana, die Lehre der Achtsamkeit, freilich nicht
aus vedischer, sondern aus buddhistischer Tradition.?

Dort wird hingefiihrt zu einer Offnung, einer Weitung, einer
unterscheidenden Genauigkeit der Sinne. Jede Wahrneh-
mung wird zu erfahren gelehrt zwischen dem BewufBtsein
fiir das Kleinste und der Ahnung der Fiille. Eine solche
Lehre, Gegenwart zu leben, lebt ihrerseits jedoch aus einem
Wissendavon, da3 Raumund Zeit nichts Vorgegebenes sind
und, erst recht, nicht unabhiingig voneinander gedacht wer-
den konnen. Raum wird als entstehender und zerfallender
gewubBt, also als zugleich zeitliche Erscheinung. Zeit wird
immer ihren eigenen Ort bestimmen und damit rdumlich
werden. Was sich dann da ereignet ist jedoch ebenso wirk-
lich, wie es, versuchen wir einmal vom menschlichen Erle-
ben und Bewerten abzusehen, auch Hinweis ins Raum- und
Zeitlose wird. Diese Einsicht bedingt andererseits keines-
wegs einen uferlosen Skeptizismus, zu dem wir Europier
dann oft unsere, wie immer hilflose, trotzige Zuflucht neh-
men mochten. Vielmehr antwortet die unkehrende Erfah-
rung. Wenn Raum nicht etwas ist, das ich ausfiille oder nicht
ausfiille, dannbin ich der Raum, denich wahrnehme, und die
Zeit, durch die ich wahmehme. Dann sind die Wesen,
Vorgiinge, Dinge, was wir unter anderem Gesichtspunkt
Raum nennen oder Zeit. Raimondo Panikkar hat dies in
seiner Botschaftdes Indienvon gesternfiir die Weltvon heute
in der POIESIS 6 und in Der goldene Kiifig der Geometric
in der POIESIS 5 aufgefiihrt.
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Wenn Palastwinde von Fresken bedeckt sind, auf denen
mythisch menschliche und géttliche und tierische Wesen in
zarten und bedeutenden und kimpfenden Beriihrungen un-
endlich einander dridngen; wenn Tempelfassaden ginzlich
liberzogen sind von solchen Figuren, die aus allen Nischen
quellen, aus der Luft sich niederlassen und auf den Simsen
zu thronen scheinen; dann schlieft dies eben nicht aus, da
der Hintergrund, fiir den die Lehre der Achtsamkeit uns reif
werden 1463¢t, die Befreiung von den verstellenden Vorstel-
lungen ist. Das Illusionire unseres Erlebens zu erkennen,
bedeutet dort gerade nicht, unsere Sinne als Tduschung zu
entlarven. Ich kann diese Philosophie nicht weiter nach-
zeichnen. Ich weill von Hella Berent nicht genauer, auch von
mir selbst nicht, wie das noch weiter zu fassen wiire, das wir
dort vermuten diirfen. Abér mit Sicherheit licben wir die
Kraft einer Kultur, sich von der Fixierung auf eine Realitiit
freizumachen, die nur als objektiv behauptet wird, wm sich
ihrer praktisch bemichtigen und urteilend auf sie berufen zu
kénnen, eine Kraft, die zugleich der so erst mdglichen
Erfahrung freudig anvertraut, daB eine unendliche Fiille
immer neuen, das heiBt unverliBlichen Geschehens uns
begegnet.

Nach einem spiteren Aufenthalt in Indien hat Hella Berent
mir einmal gesagt, in dem Begegnen dort, jetzt mit diesem
Menschen, jetzt mit dieser Tier, jetzt mit diesem Regen, sei
ihr aufgegangen, wie wir alles uns Begegnende zu licben
vermochten.

Thr erster Indienaufenthalt war auf eine Arbeit in Bombay
ausgerichtet. Wir trugen zu einer vielseitigen Besinnung auf
»-Raum“jede und jeder das Unsrige bei, aus Wissenschaften,
Kunst und Tanz. Eine Kiinstlerin, die - in Italien, Deutsch-
land, Nordamerika - gezeichnet und photographiert hatte,
wurde, mit 33 Steintafeln auf den 33 Stufen eines riesigen
Treppenhauses unter dem Titel sky knowswhat angekiindigt.
Wei} der Himmel, dachte ich nur; die heutigen Titel greifen
sowieso nach den Sternen. In der hoch iiberdachten, aufstei-
genden Vorhalle aus gelbem Stein, im Widerschein stirk-
sten indischen Lichtes erwartete uns nur die sparsame Ver-
teilung kleiner Tafeln aus schwarzem indischen Stein. Eine
jede zeigte das zu Grunde liegende Quadrat in einer anderen
Verschiebung der Winkel - gleichseitig oderund gleich, zum
Rombus hin oder zum Trapez. es lie§ sich kaum ausmachen
angesichts des monumentalen Raumes und seiner so spar-
sam gelungenen Gliederung.
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sionen eine andere Bedeutung, als wenn sie im Wechselspiel
von innen und auBen, nah und fern, vertraut und fremd, licht
und dunkel hervortreten. Dieses Spiel kénnen die Flidchen
umso lebhafter und vielfiltiger eingehen, je mehr Schichten
sie in sich selbst ins Spiel bringen.

Gerade dies vermag das Schwarz offenbar, jedenfalls das
-Schwarz von Hella Berent. In Indien hat sie den Cuddappab-
Stein gefunden, mit dem sie das Substantielle ihrer schwarzen
Flichen gewichtig und greifbar werden lassen kann. Was dieser
Stein bedentet, wurde mir aber erst klar, als ich Bilder sah von
einer zweiten Gestaltung, fast am gleichen Ort, doch unter
freiem Himmel. Massen von Ruf} hatte sie mitgebrachtund fand
dort einen Sandhaufen, in den, zum Hiigel gebildet, sie nun
kleine Hohlen einsenkte. Aus ihnen schaut, Rufl und duferster
Gegensatz zum blendenden Sonnenlichttiberall, Schwarz mich
an wie Augen. Ein Freund aus Bombay schickt mir, was er dazu
in der Times of India geschrieben hat: A rainbow in black. Das
gefllt mir sehr. Br ahnt alle Farben in diesem Schwarz aus dem
Zusammenspiel im Leuchtendsten, das es fiir menschliche
Augen gibt. Auch der Anklang an die Beatles, den Vinod Advani
liebevoll, bewundernd und ironisch einfliefen 1465t, tat wohl,
weil so jedes MiBverstandnis physikalischer Vorstellungen von
Farben in der Poesie des tanzenden evergreen untergeht. Dieses
derart leichthin aufleuchtende Versténdnis fiir solche unvermit-
telte Strenge und Tiefe einfach von Schwarz vor den Stufen des
Experimental Theatre von Bombay ist eigentlich erstaunlich,
wennmanvor Augen hat, welche eigenen Wegeund welche von
ganz anderen, dlteren Tendenzen des Westensangeregten Wege
dieindischen Maler gehen, die wirjetztinihren Museen, Ateliers
und Ausstellungen sehen. Esistzu einer Beriihrung gekommen.

Ich sehe Bilder aus Niimberg undlese bei Ulli Seegers:?, Ineiner
Ausstellung von Hella Berentin Nurnberg 1992 hiingen 8 kleine
tief geschwiirzte Tafeln hinter einermittelalterlichen Skulpturan
der Wand der Sebaldus-Kirche. Black out in Gesellschaft von
jenem Fiirst Welt, dessen riickseitig gettfneter Leib FEinblick in
sein von Wiinmern zerfressenes Riickgrat gibt. Etwas ist faul an
dem weldlichen Herrscher mit dem grinsenden Gesicht, das
verbirgt.

.Das Schwarzder Tafeln nimmtdie Briichigkeitder Figur durch
die gebrochene Symmetrie seiner Tréger auf, entzieht dem
Vertuscher die Verschleierung durch Sichtbarmachung seines
Prinzips. Das ist Potenzierung in die Reinform. Einerseits
beleuchtet das Schwarz hier die Verdunkelung, die von der
Maskerade ausgeht, andererseits tritt es unabhéingig von der

Skulptur in Wechselwirkung mit der steinernen Wand. Die
Kirchenwand namlicherscheintinder Umgebung dieser schwar-
zen Kraftfelder luftig und durchléssig. Eine leise Bewegung
durchzieht das Geméuer in Richtung der Tafeln. Trotz der
Unterschiedlichkeit des Materials kommen die 33 indischen
Cuddappah-Steine in dieser Wirkung mit den 8 Pastellbildern
iiberein. Wie das Schwarz der Tafeln absorbieren die schwarzen
Steine den Blick, ziehen ihn wie magnetische Felder an. Die
massive Treppe, an deren Stufen die Steinplatten in einem
‘Winkel lehnen, gewinnt an dynamischer Leichtigkeit. Ahnlich
den gekippten schwarzen Pastellbildern in der Kirche heben die
Steine ab in die Schwerelosigkeit.

, Parallel zur Arbeitin der Sebaldus-Kircheistin der Niirnberger
Galerie Bauer & Bloeil Hella Berents Fiirst Weltausgestellt. Ein
knielanger, schwarzer Gummi-Vorhang umspannt beinahe die
gesamte Breite des kieinen Raumes. Nur an einer Seite ist ein
schmaler Durchlal ausgespart. Der Titel der Arbeit fullt auf der
gleichnamigen Skulptur in der Kirche. Neben dieser sprachli-
chen Analogie basieren dieMachtpotentiale beider , Fiirsten‘ auf
dem Prinzip der Teilung und Sperrung. Hier geréitder Eintreten-
de in dem eh gedrungenen Raum durch die driickende Schwere
des Vorhangs in Bedrzingnis. Tm Gegensatz zum Schwarz der
indischen Steinebzw. derschwarzen Pastellbilderistdas Schwarz
dieser Gummi-Bahnen selbst Verdunkelung. Die Wirkung hier
ist nicht eine Offnung des Raumes, sondern Abschottung und
Verkleinerung des Raumes durch Masse. Die Tréigheit und
Unbeweglichkeit der gewaltigen Gummi-Bahnen dominiert
den Raum durch AusschlieBlichkeit frontaler Flichigkeit. Das
ist Usurpation des Raumes. Doch auch bei diesem Fiirst Welt
machtdie Wahrmehmungdeszweiten Gesichtesseine Entlarving
moglich, War es dort ein verwesendes Riickgrat, das die Liige
offenbarte, so istes hier der Schattenwurf, der dasrein Stoffliche
hinterfragen 14Bt. Auf der hinteren Seite des Vorhanges ndmlich
zieht der Lichteinfall unter dem Gurmmi das Augenmerk auf
sich. Das vorderseitige Gefiihl der Uberwilltigung durch die
okkupierende Masse, die Erfahrung bleierner Schwere plumper
Materialitit verliert sich zugunsten einer Wahmehmung der
Transparenz der Fliche, die auf der Vorderseite nur durch die
BewuBtwerdung der einzelnen tibereinanderlappenden Gum-
mi-Bahnen zu erahnen war. Die Erfahrung des , Dahinter* ist an
dieser Arbeit von Hella Berent im wortlichen Sinne Schritt fiir
Schritt riumnlich erlebbar. Durch das Umschreiten des Objektes
vollzieht sich ein allmahlicher Ablésungsprozef von der puren
Fliiche hin zur Tiefe des Raumes in seiner Vielschichtigkeit.
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Thought neue Raumschlchten in doppel-
n der Offeniegung der Lmlenhaftlgkelt

ginzlich dndérér Wesenheu Der Raum davor ist physika-
lischer Real-Raum; das Schwarz der Fléche 6ffnet einen aus
der architektonischen Dimensionbefreiten, geistigen Raum.*




Gegenwiirtigentsteht eine Arbeit aus 49 Tafeln desindischen
Steins mit der gummiartig schwarzen Haut, im Auftrage
einer tibetanischen Monchsversammlung. Oktober 1993
wird sie in Delhi aufgestellt. Die Tafeln sind groBer gewor-
den, nunmehr vierzig mal siebzig mal sieben Zentimeter. Sie
sind alle einander gleich in der Ungleicheit von Linge und
Héhe; durch die Umkehrung in Hohe und Linge bei 24 von
ihnen ergibt sich, im Wechsel, ein Rhythmus. Sie bilden
nicht einen Kreis, sondern sie vmstellen ihn. Wie die Spei-
chen des Rades sind sie gemeint im Bilde des Lao tse. Die
Leere in der Mitte ist ihr Eigentliches.

So fiihren die Platten auf etwas hin. Was das sei? Jedenfalls
nichts Sichtbares. Und die Hinweise sind zwei verschiedene.
Die lings gestellten Steine fithren in die Mitte zwischen
ihnen. Die hoch gestellten Steine weisen zugleich in eine
Hohe dieser Mitte. Aber nicht einfach ein Zeigefinger nach
oben. Die leere Fliche der Mitte wird durchléssig fiir ein
Unten, wenn dieses auch erst durch die spiirbare Hohe an
Kraft gewinnt.

Die Mabe sind wichtig. Wir kénnen den Kreis nicht betreten
wie zwischen den mannshohen Winden einermagalithischen
Stitte. Nur die Vorstellung davon spieltmit. Wie beiheiligen
Orten wird man sich nicht aufhalten; dabei erscheint er in
seiner Nihe umso greifbarer. Er bildet eben einen Raum im
Raum. Wo immer er stehen kann, wird er der Ort werden im
eigentlichen Sinn; einladend zu einer Verortung in der F tille,
die seine Leere zu verstehen gibt. Auch das hatdiese Aufstel-
lung gemeinsam mit einem wunderschonen Mandala, das
auf einemriesigen flachen Tisch, vorunseren Augen, damals
in Bombay tibetanische M&nche aus farbigen Pulvern ent-
stehen lieBen. Doch dessen Himmelsgegenden waren an-
schauliche Kosmologie. Die Muster waren fromme Motive
und malerische Omamente zugleich. Auf einen Vergleich
mit dem Steinkreis wiirde auf den ersten Blick niemand
verfallen.

Er wirkt im Gegensatz eher dem poetischen Kubismus von
Gorond Craig, dem Biihnenbildner fiir Stanislawskis Hamlet,
verwandt. Immerhin nicht konstruktivistisch. Warum? Ge-
wi} tut schon die Ahmung von dem, was dieses Schwarz
bewirkt, etwas dazu. Aber hier, wo die Fldchen nicht nur zur
Tafel vertieft aufireten, sondern frei sich zur plastischen
Form bekennen, tiihrt noch kraftvoller das innere Spiel des
Schwarz hiniiber zu einem lapidaren Tanz. Die Teile tanzen
indem Ganzen, das sie in der Leere bilden, die aber nicht nur
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zwischen ihnen und um sie ist. Diese Leere, ihr Eigentliches,
geht auch durch ihre Materie und ihre Formen hindurch. Sie
sind gerade so selbstindig existent, dafl sie aufteilen und
hinweisen und gegen einander und zueinander sein konnern.
Das geschieht sogar sehr entschieden. Aber die Kréfte dieses
Geschehens gehoren zu dem Ganzen, das aus thnen hervor-
tritt, als ob es vor ihnen gewesen wire.

Ein eigenes, heikles Gleichgewicht aus Bewegungen, an-
ders als die Mobiles etwa von Calder. Anders nicht deshaib,
weil die steinernen Tafeln nicht auch eine unfafbare Choreo-
graphie bilden wiirden. Aber ihre gemeinsame Bewegung
bedarf nicht einmal eines Windhauches. Stille. Sollte doch
im Westen eine Kultur der Stille, wie sie Diirckheim im
japanischen Zen entdeckt hat, méglich werden? Gerade im
Niichternsten des abendlindischen Arsenals, das mir hier
sich von aller Geometrisierung wieder zu entfernen scheint?
Entriickt diese Sparsamkeit zusammen mit nur dem, was im
Schwarz sich zu zeigen vermag, nicht folgerichtiger als die
indische, als auch die tibetanische Fiille der Bilder unsere
Sinneswahrnehmungenden Vorstellungen, dic weitere Wirk-
lichkeiten verstellen, statt ihnen Tore zn 6ffnen oder Schwel-
lenzulegen? Wir waren doch ebennoch von jener bildhaften
Fiille begliickt. Vielleicht ist die Strenge nur zu folgerichtig?
Novizen neigen zur Ubertreibung dessen, was sie begeistert,
ohne ihnen vertraut zu sein durch unendliche Wendungen
der Erfahrung. Vielleicht ist, was die moderne Kunst das
Abstrakte genannt hat, auch nurein anderer Weg; freilich ein
Weg, der in der Befreiung von dem spricht, was wir an
eigensinnig behaupteten Konkretheiten hinter uns zu lassen
haben.

Und vielleicht befinden nicht nur wir uns auf halbem Wege;
auch die 8stlichen Kulturen mgen weiter zu gehen haben.
Was konnen fiir Menschen von dort und Menschen von hier
die Beriihrungen bedeuten? Jedenfalls sind Verwirrungen
und Kldrungen zu scheiden. Lassen wir uns verwirren in
dem, was wir als unser Wissen voraussetzen. Lassen wir
Klarheit auch aus den unerwarteten Aufforderungen in uns
starken.

49 sind die Tafeln, so erfahre ich, um die 49 Tage des
Ubergangs der Seelen aus dieser Welt in die andere in
Erinnerung zu bringen, nach dem tibetanischen Totenbuch.
Der Ubergang wird mirklar. Wie es mitdem Tod und unserer
Seele geht, weil ich nicht. Eine Tafel paft auch nicht in den
Reigen. Sie liegt da, eine offenc Frage. Wenn sie hilft,



Bewertungen aufzultsen, aus denen wir unsere , Realitdten®
machen, ist es gut.

Hella Berent sagt: ,.Der 49. Stein représentiert den letzten
Zustand im Ubergang von Tod und Wiedergeburt. Er liegt
auf einem eisernen Tisch, flach, in 49 ¢m Hdohe, durch die
Stadien der Wandlung in fixierter Folge, zugleich durch die
flache Position in eigener Distanz zur Folge, als Essenz des
Geschehens.

Die Installation der 49 schwarzen Steine wird eingefiihrt
durch einen eigenen Bestandteil, einem eisernen Tisch in
Stehhéhe, auf dem ein aufgeschlagenes Buch mit 49 diinnen
Gummiseiten liegt, beschriftet mit dem Titel der Installation:

ATHANASY - the fire consuming otherness, Dieses Objekt
ist die Einfiihrung in den eigenen Titel aus westlicher Sicht
im BewuBtsein, im asiatischen Subkontinent eingesehen zu
werden.*

Anmerkungen:

! Paul Celan, WeiBgrau, in: Ges. Werke Bd. 2.
Frankfurt/M., Suhrkamp st, 1986

2 Nyanaponika, Geistestraining durch Achtsamkeit,
Konstanz, Christiani, 1979

3 Unverdffentlichtes Manuskript von Ulli Seegers, Von
schwarzen Lochern des Mentalen, Kéln 1993
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WEISSGRAU aus-
geschachteten steilen
Gefiihls.

Landeinwiirts, hierher-
verwehter Strandhafer blist
Sandmuster tiber

den Rauch von Brunnengesingen.

Ein Ohr abgetrennt, lauscht.

Ein Aug, in Streifen geschnitten, wird

all dem gerecht.?













Adelheid Schonborn

MEINE BEGEGNUNG MIT
DEM RING DER ERINNERUNG

71 DDR-Zeiten fuhr ich wenigstens alle zwei Jahre hiniiber,
um Freunde zu besuchen und ihnen Biicher zu bringen. Die
Wende jedoch 16ste in mir ein Gefiibl der Gelihmtheit aus,
denn ich konnte dieses historische Wunder kaum fassen. Ich
cilte auch nicht wie unzihlige andere an die Orte dieses
‘Wunders.

Erst meine Begegnung mit Hermann Prigan und seinen
Arbeiten, Kunstin der Landschatft, bzw. Kunstund Okologie
machten mich neugierig. AuBerdem hatten mich beim Stu-
dieren der Landkarte auf der Suche nach dem Ort von
Prigans jingster Arbeit Namen wie ,,Sorge®, ,,Elend” oder
,Hexentanzplatz* beeindruckt.

Im Oktober 1992 brach ich auf, um eine Landschaft zu
suchen, die ich nur aus Mérchenbiichern kannte. Als Zug-
fahrerreiste ich bequem bis Gottingen und weiter unbequem
abererlebnisreich sechzig Kilometer ostwirtsin upwegsames
Gebiet.

Ein Dutzend Kenner und Forderer hatten sich um Hermann
Prigan versammelt, um von Sorge aus das letzte Stiick des
Wegs zu FuB zuriickzulegen. Der steinige Weg fithrte berg-
auf, eingebettet in weite, unberiihrte Blumenwiesen; Blu-
men, die ich seit meiner Kindheit nicht mehr gesehen hatte.
In der Ferne tauchte einer der verlassenen Wachtiirme auf,
rottender Beton, Pfosten der demontierten Mauer, riesige
Berge von Draht auf einem toten, beklemmenden Streifen
ehemaligen Waldes, dem jedes Leben versagt blieb. Der
steinige FuBweg wechselte in eine breite Panzerstrale mit
groBen, schweren Betongitterplatten, durch die inzwischen
voller Vitalitit Farne, Moose und vielerlei Schattenpflanzen
um ein bichen Licht kiimpften, Der sdumende Wald rechts
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und links war dunkel und krank, schien geisterbehaust und
doch zum Leben driingend. Der Wald lichtete sich und wir
standen vor dem Ring der Erinnerung von Hermann Prigan.

Mein erster Eindruck war atemberaubend, groB, gewaltig,
konstruktiv und destruktiv zugleich, die historische Dimen-
sion dieses Ortes spiirend; verliefen doch durch diesen Kreis
nicht nur der ,Fiserne V6rhang“, dessen Stiitzen nicht
sichtbar sind, sondern auch die ehemalige Grenze zu Preu-
Ben, Hermann Prigan hat hier in dreimonatiger hartester
Arbeit zusammen mit den Menschen der Landschaft einen
Kreis aus toten Waldbiumen im Durchmesser von 70 mund
ciner Hohe von 7 m aufgeschichtet, mit vielen Wildrosen
und Brombeeren bepflanzt und Simereien ausgestreut, von
denen er hofft, sie wiirden den Keim des Lebens bergen.

Von der Mitte dieses Kreises, einerim Boden eingelassenen
Granitplatte mit dem eingeritzten Wort ,, Terra“ iiberblickt
man, in allen vier Himmelsrichtungen, durch Offnungen im
Baumkreis mit in der Erde eingelassenen Granitplatten und
den eingeritzten Woiten Flora®, ,Fauna‘“, ,,Aqua®, LAer”,
die Weiten des Harzes. UnermeBliche Wiilder und die Todes-
schneise der Mauer. Mich tiberfielen Ohnmacht und Hoff-
nung zugleich. Mit der Wahl dieses Ortes und dem verging-
lichen Kunstwerk in dieser Landschaft hat Hermann Prigan
ins Mark getroffen.

Die Durchdringung von historischer Dimension, geogra-
phischer Bedeutung, Hinwendung zur geschundenen Natur
im BewuBtsein der Verganglichkeit allen Lebens weist auf
einen Ort der Hoffnung, des sich Erinnerns.






DIE AUTOREN

Brigitta Schulte lebt in Frankfurt am Main als freie Journa-
listin, besonders fiir den Horfunk, nachdem sie einige Jahre
Redakteurin bei PcdExtra war. Sie hat Germanistik und
politische Wissenschaft studiert. An dem Verdun-Seminar
mit Ulrich Teske an der Wolfenbiittler Akademie fiir kultu-
relle Bildung hat sie sich aus Interesse fiir das Thema und den
besonderen isthetischen Zugang beteiligt.

Gert Selle ist Mitbegriinder der POIESIS sowie, inzwischen
dermehrkunstpidagogischen Zeitschrift ZWIS CHENRAU-
ME (zusammen mit Jens Thiele, Anschrift: Universitit
Oldenburg, 26123 Oldenburg, Postfach 2503) hat eine Pro-
fessur fiir Kunst und Padagogik. Seine fritheren Arbeiten zur
Formengeschichtemenschlichen Produzierens und Wohnens
bilden immer intensiver eine Einheit mit seiner kiinstleri-
schen Praxis vom Elementaren der Sinne her.

Peter Voge arbeitete inder praktischen Leitung einer grofen
Druckerei, als er einen Neubeginn mit dem Studium von
Kunst und Sozialkunde unternahm. Eine Stelle am Gymna-
sium schlug er aus, um eine eigene Druckerei mit Handsatz
und Maschinen zu griinden, deren anschauliche Funktions-
weisen Arbeit als Sebstfindung erlauben, um so einen péda-
gogischen Ort zu schaffen (Drucken & Lernen, wo er
inzwischen auch unsere POIESIS betreut). Nachdem er
lange die Freinei-Pidagogik fiir Schulen aufbereitet und
einen Modellversuch — , Drucken als Lehr- und Lernbereich
in Schuleund Jugendarbeit”—durchgefithrt hat, suchter jetzt
Unterstiitzung fiir sein neues Projekt, das auf Seite 10
dargestellt ist.

Earl Bohrmann lebt in Amsterdam und Frankfurt am Main.
Sein bedentendes (Buvreistin vielen Museen und Sammlun-
gen vertreten, vielfach herausragend anerkannt und n einer
umfangreichen Bibliographie erfafit. Seine Linie konsultiert
sich immer wieder auf den Grenzen zwischen dem intuitiven
Geschehen und unerhorter Erkenntnis.

Fridhelm Klein, Kiinstler des Heftes in der POIESIS 6, ist
Professor an der Kunstakademie Miinchen. Seine graphisch-
malerischen und photographischen Arbeiten beschiftigen
sich an immer neuen Seiten mit dem situativen Geschehen

bestimmter Orte. Wie sie ihn selber, sichtbar oder nur
spiirbar einbeziehen, so fiihrt er Schiiler besonders intensiv
in den Ausdruck ihres Erfahrens. Interdisziplinire Projekte
zeichnen ihn ebenso aus.

Birgit Engel, Autorin schonder POIESIS 1, hatin Oldenburg
Kunstpidagogik und Sozialkunde studiert. Sie unterrichtet
an einem westfilischen Gymnasium und lebt mit ihrer
Familie in Muekum bei Biinde. Sie sucht nachdriicklich,
konsequente Lernzusammenhinge mit Spontanitdt und
leiblicher Anschauung zu verbinden.

Friederike Hohenhaus, studierte in Oldenburg Kunst-
pidagogik und evangelische Religionswissenschaft. Sie
unterrichtet an einem Gymnasium im Ruhrgebiet und lebtin
Bottrop. Sie nimmt fiir sich und ibre Schiilerinnen und
Schiiler in Anspruch, wesentlich Inhalt und Methode der -
Stunden von den eigenen Lebenswegen her zu bestimmen.

Evi Kliemand, geb. 1946 und aufgewachsen in Vaduz/FL.
Ausbildungen in Genf und New York; Schule fiir Gestaltung
in Ziirich und St. Gallen. Seit 1970 freischaffend: bildende
Kunst, vor allem Malerei und schriftstellerische Bereiche
wie Lyrik, kunstvermittelnde Offentlichkeitsarbeit, Werk-
monographien, Kunstberichterstattungen, Vortrige, Aus-
stellungen und Lesungen. Atelier im Tessin und in
Triesenberg. Miiglied des PEN. Lyrikzyklen wurden von
Ermano Maggini vertont.

Georg Thurn-Valsassina ist Architekt. Nach Stadien an der
ETH Ziirich und Arbeiten in Frankreich ist er auf das Land
seiner Familie im niederSsterreichischen' W aldviertel zutiick-
gekehrt. In ungezihlten Veranstaltungen und Gesprichen
hat er die Dérfer seiner Gegend itberzeugen kdnnen, auf die
Allerweltsbauweise zu verzichten, die den meisten inzwi-
schen ihr Gesicht und ihre Ortsstruktur genommen hat. Von
regionalen Traditionen her werden statt dessen neue Formen
gefunden. In GroBauftrigen kommt inzwischen sein Einflu
aufeine Funktionsgerechtigkeit fiir das Leben der Menschen
zum Tragen und setzt ausstrahlende Akzente in Landschaft
und Stadtbild.



Heidemarie und Peter Straus leben in Traunstein. Hier sind
sie gemeinsamen historischen Arbeiten, die siein dem Buch
,.Die heiligen Quellen Bayerns™ niedergelegt haben, beson-
ders von Interesse im Zusammenhang mit den Arbeiten von
Peter Straus in der radiéisthetischen Erkundung von Orten,
die ihn zu kiinstlerischer Gestaltung in der Landschaft undin
Ausstellungen fiihrt, sowie im Schaffen von Wasserkunst.

Helmut Heiffenbiistel war seit 1959 Leiter des Radio-Essay
beim Siiddeutschen Rundfunk und lebt in Barsfleth bei
Gliickstadt. Erversffentlichte nach , Kombinationen* (1954)
und ,, Typographien® (1956) von 1960 bis 1967 sechs ,, Text-
biicher”, 1970 unter dem Titel ,,Das Textbuch® gesammelt,
1966 ,,(ber Literatur®™, 1969 mit Heinrich Vormweg ,,Brief-
wechsel tiber Literatur®, 1970 Projekt Nr. 1 ,,D’ Alemberts
Ende“, 1972 ,Zur Tradition der Moderne®. 1969 erhielt
Helmut HeiBenbiittel den Biichner-Preis der Deutschen
Akademie fiir Sprache und Dichtung, 1971 wurde er mit dem
Horspielpreis der Kriegsblinden ausgezeichnet.

Brigitte Wormbs ist Kunsthistorikerin und Landschafts-
architektin. Sie lebt in Ulm. Sie schreibt zur Theorie von
Kunst und Natur sowie Essays, besonders zurn Erleben von
Landschaften: u.a. Uber den Umgang mit Natur-Landschaft
zwischen Illusion und Ideal, 1976; Ortsverédnderung, 1981;
Raumfolgen, 1986. Wirkt als Beraterin und Jurorin bei
stidtebaulichen und landschaftsarchitektonischen Projek-
ten in allen Gegenden Deutschlands mit.

Hans Peter Diirr ist Schiiler und Nachfolger von Werner
Heisenberg am Max Planck Institut fiir Astro- und Kernphy-
sik in Miinchen. Mit seiner Naturwissenschaftlichen Arbeit
und Reflexion iiber deren Bedeutung ist er maf3gebend titig
in der Pakwash Conference, also den ost-westlichen Ab-
riistungsbemiihungen, im Naturschutz durch Green Peace
und Projekte wie den Naturpark l4ngs des fritheren Eisernen

Vorhangs sowie in dem von ihm gegriindeten Global
Chalenges Network.

Hella Berent studierte an der Kunstakademie in Hamburg.
Nachdem urspriinglich vor allem Zeichnung ibr Medium
war, sind Photographie, Diaschau, Installation hinzu gekom-
men. Zu ihren Arbeiten gehoren insbesondere aber auch
Biicher. Prigende Aufenthaltein New York und Rom. Unter
ihren Auszeichnungen ist die Villa Massimo besonders
hervorzuheben. Sie wird in Galerien und Museen, im In- und
Ausland gezeigt. Werke in privatem und offentlichem Be-
sitz. Sie lebt in Koln. Veroffentlichungen: 33 Stones, 1991;
Rom, Exil der Heiterkeit, 1993,

Hermann Prigan ist Kiinstler und Stadtplaner. Sein grofes
Projekt ,,Terra Nova” mit groBriumigen Arbeiten in der
Emscher-Region, in der Nieder-Lausitz und im Harz. Sein
ernsthaftes Anliegen durch #sthetisch-Skologische Re-
kultivierung zerstdrter Natur Wandlung zu bewirken. Er lebt
und arbeitet auf Mallorca.

Adelheid Schinbornist Gartenarchitektin. Sie hat Ateliers in
Miinchen und in Muhr am See, wo sie zu Hause ist. In ihrer
Arbeit sowie als Geschiiftsfithrerin des Werkbundes in Bay-
ern wirktsie aufeine Neubesinnung von dem Naturverhiltnis
und von der Lebensgestaltung der Menschen in der Gegen-
wart her.

Richard Bésel ist Kunsthistoriker und beschiftigt sich ,nach
zwolf Jahren in Rom, besonders mit der Architektur des
italienischen Barock, aber auch mit der des dsterreichischen
19. Jahrhunderts. Er ist Dozent an der Wiener Universitit
und leitet die architektonische Abteilung der graphischen
Sammlungen der Albertina.

Gestaltung und Produktion: Drucken & Lernen GmbH
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