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Redaktionelle Notiz

. Wieder haben sich Beitragsangebote fast von selbst zu

einem Sinnzusammenhang gefiigt; durch leichte Umstel-
lungen wird auch Heft vier seine Gestalt gewinnen. Dort
werden die Autoren anzutreffen sein, die man, fiir Heft
drei angekiindigt, hier noch vermifit.

Das fiir das dritte Heft locker verbindende Thema ist von
Robert Romanyshyn vorgegeben. Es handelt vom Ort
des Erinnerns oder vom Erinnern des Ortes, an dem wir
leben. Auf sehr unterschiedliche Weise und mit eigenen
Schwerpunkten der Erfahrung befassen sich fast alle Bei-
trage mit der Geschichte der Bewohnbarkeit der Erde
und des damit verbundenen Erlebens. Robert Romany-
shyn, Psychologe der Dallas University (Schiiler von Er-
win Straus und van den Berg) geht den Urspriingen mo-
derner Ortlosigkeit an der Geschichte der Zentralperspek-
tive seit Alberti nach und entdeckt die historische
Moglichkeit, den verlorenen Himmel und die tragende
Erde noch heute wiederzugewinnen, in der Wurzel des
Wortes desire - Verlangen -, speziell in seiner Verbindung
zu sidus - Stern. Er schligt damit den Bogen zur alten
Sinnen-Perspektive in der historischen Wahrnehmung
der spiatmittelalterlichen Stadt, deren ’Ansichten’ sich
einem Auge darboten, das noch nicht vom Leib unabhén-
gig geworden war, der es trug. Es iiberrascht, wie Bruno
Taut, Anreger der Glasernen Kette und Herausgeber der
Zeitschrift Friihlicht, schon 1918/19, bevor er zum be-
deutenden Sozialbaumeister der Zwanziger Jahre wurde,
und vor allem Aufbruch des Neuen Bauens, das schliel3-
lich seinen Vordenkern entglitt, den Baugrund Erde auf
die Idee des Beieinanderwohnens der Menschen zu bezie-
hen wulite. Wir drucken Ausziige aus der kosmisch-
asthetischen Werk-Utopie des idealistischen Sozialisten
und Pazifisten, die zeigen, wie in den Architekturvorstel-
lungen des Spatexpressionismus nach einer VersShnung
gesucht wird.

Christo gibt - in der Einfithrung von Rudolf zur Lippe
und in Dokumenten einiger Aktionen - von der Seite der
Gegenwartskunst Antworten auf die Frage, wie behut-
sam, zugleich entschieden und demonstrativ wir mit der
gewachsenen und kultivierten Natur noch heute umge-
hen kénnen, wenn wir ihr die Anstrengung der Aufmerk-
samkeit widmen, zum Beispiel, indem wir die Gestorte
und Verfremdete auf eine Weise kenntlich machen, die in
die Sinne fallen 1463t, was wir im kalten Blick des Voriiber-
gleitens an ihr versiumen und verfehlen. Von besonde-
rem Interesse sind fiir uns Belege der nachwirkenden



Aufmerksamkeit bei Leuten, in deren unmittelbarer Um-
gebung Christo einige seiner Landschaftsexperimente un-
ternommen hat. Christo ist als Kiinstler des Heftes nicht
aus Griinden der kulturpolitischen Aktualitat ausge-
wihlt (Wrapped Reichstag), sondern weil seine Zeitge-
nossenschaft durch das Bleibende bewiesen wird, das sein
Werk im BewuBtsein hinterldfit, wenn es schon lange
fortgeraumt, ja auch, wenn es noch gar nicht aufgebaut
worden ist.

Wie immer ordnen wir den Betrachtungen und Analysen
im Grundsatzlichen punktuelle Bilder der Gegenwart in
Gestalt von Miniaturen des Beobachtens zu. Dieser Kate-
gorie gehort der Versuch von Manfred Blohm an, sich an
einem geschichtlichen Ort der Produktion von Zeugnis-
sen der stillgelegten Arbeit in die Arbeit eines Erinnerns
fiihren zu lassen, das heute durch gedankenlose Nachgie-
bigkeit gegeniiber den modernen Nutzungszwingen oder
der Herrichtung von Geschichte fiir Freizeit und Touris-
mus so schwer gemacht wird. Einen &hnlichen, in seiner
Verwiinschtheit offenbar bis heute vergessenen Ort hat
Hartmut Wiesner mit einer Gruppe von Studenten aufge-

sucht. Auf diesem Gelinde und vor dem in die Land- -

schaft eingebetteten Erdmonument des Nordseedeiches
hat er seine Ubungen zur Wahrnehmung betrieben, die
wir in Oldenburg elementarpraktische nennen.

Adelheid Staudte ist mit Kunstpadagogikstudenten aus
Frankfurt auf Exkursion in die Provence gefahren. Dort
sah sich die Gruppe plotzlich in wilder Flubett-
Landschaft einer Situation der Begegnung mit sich selbst
und der Natur ausgesetzt, die niemand erwartet hatte.
Adelheid Staudte berichtet davon aus ihrer Sicht in einem
Brief und zitiert darin wiederum den Brief des befreunde-
ten Kollegen Heinrich Dreidoppel, der bedauert, nicht
dabei gewesen zu sein. Sein Zuruf aus der eigenen Praxis
des Umgangs mit Landschaft beleuchtet das Geschehen
aus der Sicht besonderer Bediirfnisse und Erfahrungen.

Mins Minssen fiihrt uns an der.Nase in die Welt der
Stoffe. Sein Terrain ist der alte Orient mit seinem Wissen
von den Diiften, zugleich die Schutthalde oder die verwil-
derte Wiese gleich nebenan. Als lehrender Naturwissen-
schaftler betreibt Minssen die Extraktion von Duftstof-
fen nach alten Rezepten mit Schiilern in einem Projekt,
das die Achtung fiir Wert und Wesen der Naturstoffe
begriindet.

Der abschlieBende Beitrag mit Fotos und Gedichten von
Emanuel Pereire fiihrt auf das eingangs thematisierte Au-
ge zuriick. Es wird ganz nah an die Dinge und kleinen
Ereignisse des tdglichen Lebens herangebracht, um diese
zufilligen Ausschnitte in einer merkwiirdigen Betroffen-
heit der aufmerksamen Néhe zu poetischen "Bildern’ zu
machen.

Die eingestreuten Photographien dieses Heftes sind von
Ruth Walz; sie hat uns freundlicherweise erlaubt, sie so
zu plazieren, daf} sie als Bilder anderer Welten mit den

Textbeitrigen in Beziehung treten.
GS.






Robert Romanyshyn

DAS AUGE DER DISTANZ UND DER LEIB
DES BEGEHRENS: EINE METABLETIK
DES WOHNENS

Erster Teil: Der Ausgangspunkt

1. Metabletische Phiinomenologie

Metabletik ist van den Bergs Theorie der Wandlung;
Phianomenologie ist der Logos oder das Erforschen von
Phinomenen, das heiBt von den Dingen, wie sie erschei-
nen. Zusammengefiigt als metabletische Phanomenolo-
gie umfafBt van den Bergs Psychologie das Erforschen der
sich wandelnden Wirklichkeit der Dinge, des sich wan-
delnden Charakters der Welt und der sich wandelnden
Natur des Menschen. Weitergehend jedoch als die Aner-
kennung der offensichtlichen Tatsache der Veranderun-
gen erhebt sie den radikalen Anspruch, dal} die Wirklich-
keit der Dinge, der Welt, der Menschheit als solche im
Wandel ist. Die Welt und die Menschheit, gemeinsam in
ihren wechselseitigen Beziehungen, wandeln sich so, daf3
sogar die Materialitdt der Dinge und des menschlichen
Leibes in verschiedenen Zeitaltern unterschiedlich sind.
Bedenken Sie zum Beispiel, daf die Ménner und Frauen
vor dem 17. Jahrhundert mit einem anderen Herzen leb-
ten als wir. Denn bevor der englische Arzt William Har-
vey sein bahnbrechendes Werk verdffentlichte (dessen
Erscheinen im Jahre 1628 ein geteiltes Herz ankiindigte,
ein Herz, dessen Septum Cordis keine mikroskopisch
kleinen Poren oder Locher aufwies, daher ein Herz, in
dem das Septum Cordis zu einer Wand geworden war),
hatte das menschliche Herz Locher.!

Ohne Zweifel, eine solch starke Aussage bringt eine Men-
ge schwieriger Fragen mit sich, und doch ist es gerade
dieser mutige Anspruch, der ‘auf die Wichtigkeit und
Originalitat der Werke van den Bergs hinweist. So fragt
er mit Bezug auf die Spaltung des Atoms im 20. Jahrhun-
dert, ob nicht ,die Materie selbst ihren Teil zum Errei-
chen dieses Zieles beigetragen hat*. Warum wurde erst
jetzt und nicht schon vorher der Atomkern gespalten und
seine ungeheure Energie entfesselt? ,Ist es wirklich so
sicher, fragt er, ,dass zum Beispiel die mittelalterliche

Materie diesen Eingriff erlaubt hitte?” Fiir den mittelal-
terlichen Menschen war es nicht allein die Abwesenheit
technischen Wissens und Konnens, die diese Entwick-
lung unmdoglich machte, sondern er lebte mit einer ande-
ren Art Materie. Einfach gesagt: die mittelalterliche Mate-
rie war nicht atomar. Nicht einmal die Sterne des
mittelalterlichen Nachthimmels brannten, so sagt er, mit
dem Feuer nuklearer Explosionen. Die Sterne jenes Him-
mels waren anders, und der mittelalterliche Mensch
schaute auf zu jenen Sternen und sah eine andere Wirk-
lichkeit. Wie sie iiber die Sterne sprachen, die sie betrach-
teten, ,muss nimlich ernstgenommen werden, sollten wir
selber erwarten, dass wir und das, was wir sagen, von
zukiinftigen Generationen ernstgenommen werden™.2

Die metabletische Phanomenologie denkt das Feld von
Mensch und Wirklichkeit als Beziehung. Ob wir iiber das
menschliche Herz sprechen oder aber iiber die Erschei-
nungsform der Welt, die metabletische Phinomenologie
macht zwei grundlegende Aussagen. Erstens, sie zeigt,
daB die Wirklichkeit die menschliche Lebensweise reflek-
tiert. Um es anders zu sagen: Wasunsere Wirklichkeit ist,
beruht darauf, wie die Menschheit sie sich einbildet oder
vorstellt. Insofern ist das psychologische Leben der
Menschheit sichtbar in den speziellen und konkreten hi-
storischen Erscheinungsformen eines Zeitalters. Die Art
und Weise, wie ein Zeitalter seine Bilder malt und seine
Bauten baut, spiegelt zum Beispiel die Art und Weise, wie
diese Zeit ihre Triume traumt und ihre Begriindungen
versteht.? DaB wirim 20. Jahrhundert die Materie gespal-
ten haben, ist daher ebensogut eine Angelegenheit der
Psychologie, wie es eine Angelegenheit der Physik ist.

Zweitens, die metabletische Phanomenologie zeigt auf,
daB die reflektierende Beziehung zwischen Mensch und
Wirklichkeit eine Beziehung der Teilhabe ist. Die Ato-
marstruktur der Materie ist nicht mehr eine Entdeckung
von Tatsachen, als sie eine Schopfung des menschlichen
Geistes ist. Die Atomarstruktur der Materie wie auch das
aufgeteilte Herz treten eher zwischen der menschlichen
Sehweise und dem, was es zu sehen gibt, in Erscheinung.
Der Wandel der Wirklichkeit geschieht nicht unabhéngig
von einer sich wandelnden Menschheit, sagt van den
Berg. , Andererseits verdndern sich die Dinge nicht allein
durch den Eingriff des Menschen.** So gesehen ist das
menschliche Leben eine Ver-wirklichung der Welt, d.h.
das Wirklichmachen der Wirklichkeit der Welt. Fiir die
metabletische Phinomenologie ist die menschliche



Wahrnehmung die schaffende und geschichtlich verdn-
dernde Anstrengung der Menschen, aus der Welt Rdume
und Zeiten hervorzubringen, Wirklichkeiten des Lebens
und Glaubens.

Van den Bergs Werk enthilt eine Fiille von Beispielen fiir
die Sichtbarkeit der menschlichen Erfahrung und die
teilnehmende Beziehung zwischen Menschheit und Welt.
In dieser Abhandlung jedoch méchte ich sein Denken in
mein eigenes Untersuchungsgebiet iibertragen.

II. Das Auge des distanzierten Sehens und das Abgleiten
des menschlichen Leibes ins Dunkel

Ich lade den Leser ein, die Abbildungen Nr. I und Nr. 2
zu betrachten, die einem Werk Edgertons entnommen
sind.” Abbildung Nr. 1 ist ein Gemilde der Stadt Florenz
um das Jahr 1359. Abbildung Nr. 2 zeigt uns ebenfalls ein
Bild der Stadt Florenz, bekannt unter dem Namen Die
Karte mit der Kette, datiert um 1480. Zwischen diesen
beiden Daten hat sich die Welt der menschlichen Wahr-
nehmung radikal verandert. Zwischen diesen beiden Ge-
milden tut sich eine Welt von Unterschieden auf.

In dem spdteren Werk hat der anonyme Kiinstler die
Technik der linearen Perspektive angewandt, der eine
Sehweise zugrundeliegt, die von Filippo Brunelleschi im
frithen 15. Jh. entwickelt und in Leon Battista Albertis
Abhandlung iiber die Malerei, De Pictura (1435-36), be-
schrieben wurde. Die Tiefenperspektive, die schon einen

unendlichen und gleichférmigen Raum voraussetzt, be-
ruht prinzipiell auf der Idee eines Fluchtpunktes, mit
dessen Hilfe man im Zweidimensionalen Dreidimensio-
nalitdt erscheinen laf3t. Der ,Zentralpunkt®, wie er von
Alberti urspriinglich genannt wurde, legt im Bildraum
den Punkt fest, in dem parallel Linien zusammenlaufen.
Bekannt unter dem Namen punto di fuga, Fluchtpunkt,
macht der Zentralpunkt eine neue Beziehung zwischen
dem Sehenden und dem Gesehenen, zwischen dem Men-
schen und der Welt deutlich. Diese Beziehung ist geprégt
von der Anschauungsweise, dal} man die Welt am besten
erkennen kann, wenn man sich von ihr entfernt. Die
groiere Distanz bringt grofleres Wissen mit sich. Letzt-
lich ist das Ideal, das sich in der Tiefenperspektive ver-
korpert, das Ideal der unendlichen Distanz.

Die Beziehung zwischen Mensch und Welt, die der
Kiinstler des 15. Jahrhunderts sich vorstellt und sichtbar
macht - lange bevor der Wissenschaftler diese Beziehung
in eine Methode und der Philosoph sie zu einem episte-
mologischen Prinzip umwandelt -, macht den Leib iiber-
fliissig. An seine Stelle setzt diese Methode ein losgelostes
Auge, ein entkodrperlichtes Auge als Mittel dieser Bezie-
hung ein. Es kiindet eine Verdriangung des Leibes zugun-
sten eines festgelegten Auges an, eines Auges mit einer
einzigen Sicht, eines Auges, das sich aus der Welt zuriick-
gezogen hat.

Um dieses Auge zu begreifen, betrachten Sie bitte die
Darstellung in Abbildung Nr. 3.¢ Dies ist ein Holzschnitt
von Albrecht Diirer, ausgefiihrt 1525, ein volles Jahrhun-




dert nach Brunelleschis urspriinglichem Experiment mit
der Zentralperspektive. Zu dieser Zeit war die Zentral-
perspektive schon eine weitbekannte Methode, so dall an
Diirers Holzschnitt ihre Hauptaspekte sehr gut deutlich
werden. Achten Sie auf die Position und die Gebirde des
Kiinstlers! Er hat sich hinter einen Schirm zuriickgezo-
gen, auf dem er in reduzierter GrofBe die Person nach-
zeichnet, die auf der anderen Seite des Schirmes sitzt.
Dieser Schirm, der spiter plotzlich als ,Leonardos Fen-
ster” bekannt wurde, war 1435 schon von Alberti selbst
beschrieben worden. Er nannte ihn ein velo, einen Schlei-
er, und dieser ,war ein Mittel, die sichtbare Welt in eine
geometrische Komposition einzufiigen, die nach einem
gleichmiBig eingeteilten Netz aufgebaut war”.’

Das sehende Auge ist insofern immer verschleiert, als der
Mensch die Welt durch einen Schleier von Symbolen oder
Bedeutungen sieht. Aber so wird Sicht zu Einsicht. Der
Kiinstler des 14. Jh. sah Florenz durch ein symbolisch
und heilig verschleiertes Auge. Albertis velo, wie er hier
so anschaulich von Diirer dargestellt ist, unterscheidet
sich von jenem grundsatzlich.

Erstens, an die Stelle des symbolischen Schleiers ist ein
tatsichlicher getreten. Er ist zu einem Objekt geworden,
und dieses wurde zwischen den Sehenden und die Welt
gestellt. Zweitens, der Schleier ist in einer bestimmten
Weise greifbar geworden. Er wurde zu einem Fenster,
und als solches lidt er den Sehenden ein, als AuBenseiter
in die Welt hineinzuschauen. Der Schleier zwischen dem
Sehenden und der Welt ist zu einer Trennung zwischen
ihnen geworden. Drittens, als ein Gitter, das man ansieht
anstatt hindurchzusehen, soll Albertis velo die dahinter-
liegende Welt auf seiner Oberflidche reproduzieren. Er
beabsichtigt, sie auf eine geometrisch-mathematische
Weise darzustellen. Er beabsichtigt, um es anders auszu-
driicken, nicht nur eine Reduktion der Welt auf ein Zah-
lensystem und eine rdumliche Beziehung von Dingen,
sondern ebenso eine Reduktion der Welt auf ein Auge,
das quf diesen Schleier von geometrischen Mustern sieht.
Der velo, wie er in Diirers Holzschnitt dargestellt ist, will
die Welt in das Auge hineinzwéngen, und so nimmt der
Kiinstler schon die Einengung der Betrachtungsweise
vorweg, durch die Newton die Farbe aus dem Tageslicht
hinausdringt und durch die folglich die Farbe aus dem
Leben der Dinge genommen wird.® Viertens. Wir miliver-
stehen die Bedeutung von Albertis velo als Fenster, wenn
wir es als eine klare Glasscheibe ansehen, denn es ist in

Wirklichkeit ein Fenster mit einem Raster. Es ist ein
mathematisches Gitter, und es fordert von dem Sehen-
den, auf das Fenster statt durch es hindurchzuschauen.
Das Fenster trennt den Sehenden von der Welt, so dal} er
sich auBerhalb von ihr befindet, wie das entkorperlichte
Auge. Gleichzeitig gibt dieses Fenster der gesehenen Welt
eine bestimmte Form.

Vielleicht ist es wirklich nicht so sehr ein Fenster, als daf}
es ein magisches Glas ist, durch das eine Projektion der
Welt sichtbar wird. Die Welt wird zur Projektionsflache
fiir ein bestimmtes Bild von der Welt. Vielleicht konnten
wir dieses magische Fenster als den ersten ,Filmprojek-
tor* bezeichnen, der auf eine zur leeren Leinwand gewor-
dene Welt die ,Geschichte* von einer geometrischen,
grundsitzlich mathematischen Welt wirft.

Der Schleier ist jedoch nicht das einzig Bemerkenswerte
in dieser Abbildung. Der Schleier zwischen Auge und
Welt, dieser Schleier der Trennung und Entfernung, die-
ser Schleier der Reduktion zu dem Zwecke, die Welt in
geometrischen Verhiltnissen nachzuzeichnen, setzt vor-
aus, daB die Welt eine Sache fiir das Auge allein gewor-
den ist. Diese Annahme wird besonders deutlich in Dii-
rers Holzschnitt. Betrachten Sie den Kiinstler! Sein Auge
ruht hinter einem kleinen holzernen Apparat. Dieser Ap-
parat, der unsere Aufmerksamkeit auf das Auge lenkt,
illustriert ganz direkt unsere Aussage, daf} das Auge der
MaBstab fiir die Welt geworden ist. Weiterhin erdffneter
uns auch zwei Eigenheiten dieses Auges. Erstens, ein
Auge, das so ein genaues Maf der Welt nehmen will, ist
genau dies: ein Auge, ein einziges Auge - eine eindugige
Ansehensweise. Zweitens, es ist ein festgesetztes und sta-
tisches Auge, das zu einem Sehenden gehort, der sich
nicht mehr in der Welt bewegt, wenn er sie erkennen will.

Die Ansehensweise der Tietenperspektiveist eine Sehwei-
se, die den Leib iiberfliissig macht. Sie kiindet eine Psy-
chologie der unendlichen Entfernung an, deren notwen-
dige Voraussetzung die Verleugnung des Leibes ist.
Hervorgegangen aus dem Raum der bildlichen Darstel-
lung des 15. Jh., hatte sich diese Psychologie schon zur
Zeit von Diirers Holzschnitt fest etabliert. Weniger als
zwanzig Jahre nach Diirers Darstellung, 1543, weist uns
Kopernikus an, mit diesem Auge der distanzierten Seh-
weise, mit dem Auge losgelst vom Leib, eine bewegliche’
Erde anzusehen. Und in eben diesem Jahr zeigt uns Vesa-
lius, was mit diesem iiberfliissigen Leib geschieht. Er wird
uns darauf hinweisen, daf er ein ,corpus®, ein Korper,
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geworden ist und somit selbst ein Objekt des Anschauens.
Dieses unbewegliche, einzige Auge der distanzierten Seh-
weise wird im bildhaften Raum der kiinstlerischen Lein-
wand geboren und spéater im Labor des Wissenschaftlers
und im Geist des Philosophen sichergestellt - so sicher,
daB3 William Blake um 1800 die Befreiung von ,,der einsei-
tigen Sicht und dem Newtonschen Schlaf* nur erhoffen
kann.® Brunelleschi ist der Vater dieses Auges; doch nach
ihm sind Gallilei und Descartes unvermeidbar. Brunelle-
schi leitet die Anschauungsweise ein, doch ithm folgend
werden Kopernikus, Vesalius, Harvey und Newton zur
psychologischen Notwendigkeit. Die Ironie dieser Ge-
schichte ist, dall das Auge, das diese Sicht der Distanz
hervorbringt, selber zum Objekt dieser Anschauungswei-
se wird. Descartes untersucht die lebendige Sehkraft,
indem er ,das Auge eines gerade verstorbenen Men-
schen“!” vornimmt. Er studiert das lebende Auge aus der
Distanz des Todes. Schon im Auge des Kiinstlers aus dem
15. Jh. ist all dies vorbereitet. Das unbewegliche und
einzige Auge der distanzierten Sehweise, das den Leib
verdriangt, ist schon mit der linearperspektivischen Lein-
wand vorweggenommen. Lassen Sie uns diese Uberwin-
dung festhalten, indem wir zu unseren urspriinglichen
Abbildungen zuriickkehren. Betrachten wir ihre Unter-
schiede und wie sie die Trennung von Auge und Leib
aufzeigen.

Sehen Sie sich noch einmal die Abbildung von Florenz
aus dem 14. Jh. an! Verglichen mit dem spateren Bild
erscheint sie primitiv und verwirrend, und sie scheint uns
eine ungeordnete Landschaft anzubieten. Alles erscheint
so zusammengezogen, ohne klaren Blickpunkt, und wir
vermissen einen konsistenten, stabilen Mittelpunkt. Ed-
gerton bezeichnet diese frithere Ansicht als eine ,nicht
zentralisierte Wiedergabe“. Scheinbar bezieht sich also
das Wirre der fritheren Darstellung auf das Fehlen eines
Mittelpunktes. Die Sache ist allerdings nicht ganz so
einfach; denn wir verstehen diese Mitte noch nicht, deren
Abwesenheit so bedeutend ist. Und weiterhin sagt unsere
Auffassung, nach der die frithere Ansicht verwirrend ist,
weil ihr etwas fehlt, noch nichts iiber die Ansicht unter
ihren eigenen Bedingungen aus.

Der Mittelpunkt, der in der fritheren Ansicht nicht zu
erkennen ist, ist in Wirklichkeit ein ganz besonderer Mit-
telpunkt. Was hier fehlt, geh6rt zu dem unbeweglichen
Auge, das im Raum fixiert ist. Das Gemalde von 1359
jedoch wurde nicht fiir dieses Auge gemalt. Ja, dieses

Auge existierte damals noch gar nicht. Das menschliche
Auge war noch nicht unabhéngig vom Leib, der es trigt.
Es mubBte erst die Erfindung des Zentralpunktes und der
Zentralperspektive abwarten. Heute aber haben wir ein
solches Auge, und das frithere Gemilde macht uns auf
den Wandel aufmerksam. Indem wir auf das Florenz des
14. Jh. blicken, wird uns erst bewul3t gemacht, welche Art
des Sehens wir selber haben. Was wir als verworren se-
hen, reflektiert oder spiegelt das Auge, mit dem wir sehen.
Es bringt uns zu Bewuftsein, dafl wir versuchen, mit
einem festgesetzten, losgelosten Auge eine Szene zu se-
hen, die nicht fiir dieses Auge gemacht ist. Das frithere
Gemalde wendet sich an andere Augen. Doch welcher
Art sind die Augen, an die das frithere Gemélde sich
wendet? Sie sind nicht jene zwei wissrigen Kugeln, die,
sicher eingeschlossen in einen Schédel, aus der Distanz
auf die Welt hinausblicken.

Edgertons Kommentar zu dem fritheren Werk gibt uns
eine Antwort. Der Kiinstler, sagt er, ,,glaubte, daf er das,
was vor seinem Auge lag, Uiberzeugend wiedergeben
konnte, indem er darstellte, wie es sich anfiihlte, darin
umherzugehen, Strukturen zu erfahren, wie zum Beriih-
ren ...“. Die Augen des Kiinstlers, die das Florenz des 14.
Jh. sahen und auf der Leinwand das Gesehene darstell-
ten, stellten eine eigene Art des Sehens dar. Der Kiinstler
portraitierte einen Sehenden, dessen Augen leiblich wa-
ren, d.h. dessen Augen genauso gut zum aktiven Muskel
als zum rezeptiven Nerv gehorten - Augen, die die Welt
aufnahmen, indem sie sich darin bewegten. Der anonyme
Kiinstler und seine Leinwand zeigen uns Augen, deren
Wahrnehmung im vollen Sinne sinnlich ist; Augen, die im
Ansehen die Dinge liebkosen und selbst vom Gesehenen
liebkost werden; Augen mitten in der Welt, umgeben von
ihr, statt daB ein weltentferntes Auge der Welt entlang
der graden Linien entgegenstarrt, die die Geometrie der
tiefenperspektivischen Ansicht entworfen hat: ,,vollkom-
men auferhalb der plastischen oder sinnlichen Reichwei-

te der dargestellten Stadt”."!

Beriithrende Augen, muskulése Augen, die in der Welt
umherwandern, sind andere Organe als die Kugeln, die
sicher im Schidel eingeschlossen sind. Und fiir diese
wandernden Augen ist das frithere Bild von Florenz ge-
meint. Die Augen des anonymen Kiinstlers des 14. Jh.
gehorten noch zur Welt. Ist der Riickzug aus ihr jedoch
einmal von den Augen angetreten, so wird der die Augen
tragende Leib immer iiberfliissiger. Man kann diese



Die Herausgeber fiigen hier ein weiteres Beispiel ein, das wie Abb. I dic  Darstellung von Venedig, 4. Jh.
Jumhergehenden Augen* demonstriert. Livre des Merveilles. Manuskript 264 der Bodleian Library




Spannung zwischen dem Auge des distanzierten Sehens
und dem Leib schon in einem Gemilde Jan van Eycks
erkennen (Abbildung4).'? Der Raum im Hintergrund ist
noch nicht ausdriicklich im Stil der Tiefenperspektive
ausgefuhrt, doch van Eycks Gemilde, das aus dem selben
Jahr wie Brunelleschis Experiment stammt (1425),
nimmt schon die Auseinandersetzung mit dem Leib vor-
weg. Vor dem Hintergrund des Kirchenraumes schwebt
riesig der Leib der Jungfrau. Ihre Grofie ist dem Auge vor
der Tiefenperspektive nicht erstaunlich; denn sie ist ein
Merkmal ihrer Bedeutung. Erst dem Auge der distanzier-
ten Sehweise erscheint ihre Grole monstros, wihrend
ihm sich immer mehr der Raum zusammenzieht. In je-
nem Raum muB der Leib neugestaltet werden, so dal}
seine Grohe die Gesetze der Entfernung spiegelt, nach
denen ein Korper sich in Relation zum Abstand vom
Betrachter verkleinert. In diesem eingeschriankten Raum
des mathematischen Auges wird die Bedeutung des heili-
gen Leibes immer geringer, je weiter sich der Mensch von
ihm zuriickzieht. Mit dem Auge der distanzierten Sehwei-
se weist der Mensch auch Gott einen Platz in der Entfer-
nung an, und der menschliche Leib, dieses zentrale Merk-
mal unserer Erschaffenheit und unseres Siindenfalls,
wird bis zum Verschwinden schrumpfen - immer der
Idealdistanz der Tiefenperspektive folgend bis hin zum
unendlichen Fluchtpunkt.

Und wirklich, dieses Schrumpfen wird einem festgesetz-
ten Muster folgen, das seinen Einhalt erst beim menschli-
chen Kopf findet. Die Kiinstler der Tiefenperspektive
werden Gebrauch von der Technik der Horizontlinien-
Isocephalie machen, von der Edgerton sagt, daf} sie nir-
gendwo in Gemilden vor 1425 zu sehen ist. Ihr Prinzip ist
leicht zu beschreiben. Es besteht in der ,Anordnung der
Kopfe aller stehenden Figuren, im Vordergrund wie auch
in der weiteren Entfernung, entlang einer gemeinsamen
Horizontlinie ...“. Da diese gemeinsame Horizontlinie
durch den sogenannten Fluchtpunkt lauft, also den
Punkt, in dem in unendlicher Entfernung alle Parallelen
zusammenlaufen, zeigt dieses Prinzip in der Tat, wie der
Leib verkleinert wird, um in den Raum der Tiefenper-
spektive hineinzupassen. Je niher die Figuren dem
Fluchtpunkt sind, desto weiter schrumpft der Leib in
seiner Bedeutung - bis auf den Kopf. Der Kopf, und der
Kopf allein, ist an einer gemeinsamen Horizontlinie an-
geordnet, was darauf hinweist, daB} bei der Anndherung
an den Fluchtpunkt auch als verbindendes Element zwi-

schen uns nur der Kopf iibrig bleibt. Der Kopf ist unser
gemeinsames Mittel zum Riickzug aus der Welt. Dieses
Prinzip, und was es bedeutet, ist in Abbildung Nr. 5
dargestellt.'?

Es ist grundlegend fiir die Tiefenperspektive. Es stellt
nicht nur eine technische Revolution dar, sondern auch
eine psychologische. Im Fluchtpunkt werden wir zu dem,
was die Tiefenperspektive mit uns immer vorhatte: leiblo-
se Kopfe; losgeloste, distanzierte Augen. Das Prinzip der
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Horizontlinien-Isocephalie schickt uns auf den Weg, der
zum cartesianischen Cogito tihrt. Damit ist es uns be-
stimmt, ein ,Mensch ohne Brust* zu werden, wie es C.S.
Lewis ausgedriickt hat.!* Die ganze Tragweite dieses
Prinzips fiir uns laft sich schon aus der Beschreibung des
Leon Battista Alberti heraushdren. Nachdem er die Hori-
zontlinie und den Zentralpunkt (Fluchtpunkt) beschrie-
ben hat, gibt er folgende Erlduterung: ,,Daher kommt es,
daBl Manner, die in der entferntesten Parallele stehend
gemalt sind, viel kleiner sind als die in den nidheren, ein
Phinomen, das die Natur selbst klar demonstriert, denn
in Kirchen s¢hen wir die Kdpfe von Menschen herumwan-
dern und sich mehr oder weniger auf der gleichen Hohe
bewegen, wihrend die Fille der entfernteren mit der
Kniehohe der Menschen im Vordergrund iibereinstim-
men.“"® Dieses Bild ist ungewohnlich, wichtig und psy-
chologisch genau. Im Raum der Tiefenperspektive gibtes
unter diesen Regeln Bewegungsfreiheit allein fiir die
Kopfe.

Die Tiefenperspektive des 15. Jh. als eine Psychologie der
unendlichen Entfernung leitet eine neue Weise des Be-
wohnens unserer Erde ein. Sie setzt uns in die Welt so,
dal wir festgesetzte, unbewegliche Sehende werden, Vi-
siondre, wenn man so will, die losgelost vom Ko6rper die
Welt als Objekt anstarren, als etwas, das uns entgegen-
steht und das so isoliert wie alles unendlich Entfernte
betrachtet werden muf3.

Dieser Schluf} erscheint jedoch ungewdhnlich, denn gera-
de seit dem 15. Jh. und nicht vorher sind wir, wenn auch
in einem anderen Sinne des Wortes, zu Wanderern auf
dem Gesicht der Erde geworden. Seit jener Zeit, und
nicht vorher, haben wir die Hindernisse der Ozeane und
Gebirge iiberschritten. Der scheinbare Widerspruch ei-
nes korperlosen Wanderers verschwindet jedoch, wenn
wir verstehen, dafl die Sehweise des losgeldsten Auges
ihre eigene Bewegungsart hat. Befreit vom Leib und zu-
riickgezogen von der Welt, hat uns das Auge der distan-
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sierten Sehweise moglich gemacht, die Welt als eine Sa-
che des Verstandes zu durchstreifen; die immer gegebene
Verwicklung des Leibes in die Welt ist somit nur eine
zweitrangige Konsequenz und ein erwartetes Ergebnis,
das vom geistigen Auge vorhergesehen ist. Wir sind daher
nicht erstaunt, Leonardo da Vincis Lob des Auges in
diesem Kontext der Bewegung zu finden. ,Das Auge”,
sagt er, ,trdgt den Menschen in die verschiedenen Teile
dieser Welt*: Das Auge tragt nun den Korper; nicht
langer tragt der Leib das Auge. Bewegung, so kénnen wir
es formulieren, wird zu einer Sache der Sehweise, das
heiBt, zu einer Sache des Denkens, statt daf die Sehweise
eine Sache der Bewegung ist.'® Wir konnen daher sagen,
daB das Auge der distanzierten Sehweise die raumliche
Reichweite der Bewegung ausweitet, weil es losgelost
vom Kérper ist. Doch geschieht dies nur durch die Uber-
windung des sinnlichen Kontaktes zwischen den leibli-
chen Augen und der Welt, in der sie sich bewegen. Edger-
ton bestitigt auch diese zwei Punkte. ,Die gleiche Kraft,
die des Kiinstlers Sehweise der sichtbaren Welt verdndert
hat, schickte auch den Menschen aus, der unbekannten
irdischen Welt gegeniiberzutreten und auf den geschlos-
senen Kreisen der Langengrade seinen eigenen Planeten
zu entdecken.” Er stellt auch die Minderung des sinnli-
chen Kontaktes fest. Die Meister des frithen 15. Jh. verla-
gerten, unter dem Einfluf} von Brunelleschis Regeln iiber
die Tiefenperspektive, den Schwerpunkt ihrer Malerei
weg vom ,,sinnlichen Charm der bildhaften Oberflache zu
einer mehr intellektuellen Kontemplation des heiligen
Bildsubjektes*.!” Es gibt keinen Zweifel, dalf wir seit dem
15. Jh. ein immer engeres Quadratnetz iiber die Erdober-
fliche gelegt haben und immer weiter und schneller ge-
gangen sind. Es gibt jedoch auch keinen Zweifel, daB3 wir
in diesem ProzeB immer mehr die Beriihrung mit der
Erde, iiber die wir wandern, verloren haben. Diese beiden
Entwicklungen sind schon angelegt in der Ansicht von
Florenz um 1480. Beide gehoren zum Auge der distan-
zierten Sehweise, das weiter sieht, weil es nicht linger in
Berithrung mit der zu erforschenden Welt verweilen muB.
Die letzte GewiBheit gibt uns unsere Beobachtung, dal3
der Kiinstler nun aus seiner Perspektive gezeichnet hat.
Die kleine Figur in der unteren rechten Ecke ist der
Mensch der unendlichen Entfernung. Auf dem Bergiiber
der Stadt sitzend, den Zeichenblock in der Hand, hat er
sozusagen eine Vogelperspektive der Dinge. Aus dieser
Entfernung kann sein Auge iiber die gesamte Landschaft
streifen, doch er wird von hier aus niemals die Worte des

Zornes oder die Gesten der Liebe der Stadtbewohner
vernehmen kénnen.!?

Van den Berg hat betont, die Verdnderung in einem
Bereich des menschlichen Lebens kénne nicht von Verén-
derungen in anderen Bereichen getrennt werden. Er
nennt es ,das Prinzip der Gleichzeitigkeit”. Sein zweiban-
diges Werk iiber die Metabletik des Menschlichen Leibes
und sein Band iiber die Metabletik der Materie sind detail-
lierte Veranschaulichungen dieses Prinzips.'” Wenigstens
zwei Reflektionen auf das Leben des 15. Jh. miissen wir
noch anschlieSen.

Sie bezichen sich auf die beiden Seiten von Brunelleschis
Experiment mit der Tiefenperspektive. Ungefahr 1400
erschien die Geographia des Ptolemdius in Florenz. Edger-
ton hat uns auf ihre Bedeutung fiir das Thema der Tiefen-
perspektive aufmerksam gemacht. Er vergleicht Giottos
Malerei mit den vielbenutzten Portolan-Karten jener Zeit
und zeigt, wie sowohl die Kunst als auch die Karten eine
gute Anndherung an ,Winkel und Richtung, aber nicht
an die Entfernung* gaben. Zu dem Gemélde Vertreibung
des Joachim aus dem Tempel, gemalt um 1306, schreibt
Edgerton, daB ,Giottos Gemilde wie eine Karte des
Petrus Vesconte die Wahrnehmungen des Tastens reflek-
tiert - ansehen, anfassen und sich umherbewegen; da-
durch ist eine Kunst gekennzeichnet, die noch nicht auf
eine geometrische Abstraktion eingestellt ist”. Das ptole-
miische System zur Herstellung von Weltkarten, wie es
in der Geographia enthalten ist, verinderte die Kunst der
Kartenherstellung auf die gleiche Art, wie Brunelleschis
Experiment mit der Tiefenperspektive die Malerei veran-
dert hat. Anstatt der Portolan-Karten, die greifbare Ein-
driicke wiedergaben und denen eine gute Einschatzung
von Entfernungen fehlte, stellt das System der Geogra-
phia eine ganz andere Anweisung dar: ,Bevor der Beob-
achter iiberhaupt mit der Kartenzeichnung beginnt, soll-
te er einen sicheren optischen Eindruck der oikumene”,
hier heif3t das, der bekannten Welt, ,als der vorgestellten
Grundlage seines Sichtwinkels haben.” Anders gesagt,
das System des Ptoleméus nahm seinen Anfang, als die
bekannte Welt ein Objekt des betrachtenden Auges ge-
worden war. Weiterhin sollte dieses Auge nun so befestigt
werden, daB die Karte im Prinzip ,eine Projektion von
einem einzigen Punkt her, der das Auge eines individuel-
len Betrachters reprasentiert”, wurde.’ Die Projektion
war also, wie die Tiefenperspektive in der Malerei, als ein
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Fenster gedacht, durch das hindurch ein einzelnes festge-
setztes Auge der distanzierten Sehweise die Welt karto-
graphieren konnte. Sie war beabsichtigt - oder zum we-
nigsten funktionierte sie so - wie ein Fenster, durch das
der Sehende die Welt mit einem isolierten Auge betrach-
ten konnte.?!

Das zweite Ereignis, das in diese Geschichte des losgeld-
sten Auges gehort, gehort zu dem Jahr 1454 - ein Datum,
das traditionell dem Erscheinen der Gutenberg-Bibel,
dem ersten Buch, das im Westen mit beweglichen Lettern
gedruckt wurde, zugeordnet ist. Die Bedeutung dieser
Verschiebung von einer Handschriften- zu einer Druck-
schriftenkultur wurde von McLuhan weitgehend darge-
stellt. Sie fallt mit unserer Geschichte zusammen, denn
zum einen ermdglicht das Buch eine Kommunikation, die
hauptsichlich visuell vor sich geht, und zum anderen
ermoglicht es, ja verlangt es einen festen Ansichtspunkt.
Die gedruckte Seite, so McLuhan, betont das visuelle
Zusammensetzen von Teilstiicken - von Buchstaben zu
Worten zu Sédtzen usw. - und unterdriickt die Bedeutung
des Zwischenspiels der verschiedenen Sinne und ihres
Verhiltnisses zueinander. Die Isolation des visuellen
Faktors der Erfahrung legte das Auge fest, und in diesem
Sinne fixierte die gedruckte Seite den Leser auf einen
Blickpunkt, wie auch die Zeichnung der linearen Per-
spektive den Sehenden festlegte. Wir miissen nur noch
hinzufiigen, wie die gedruckte Seite das Leiselesen befor-
derte, das in der Tat die Menschen des Mittelalters aulber-
ordentlich befremdet hitte, um einschitzen zu konnen,
wie sehr es die Sinne in die Entfernung und Isolation
drangte. Wir kénnen daher McLuhan darin zustimmen,
daB der typographische Mensch ein ,outsider* ist.”2 Der
Leiseleser, fiir den das Wort einzig eine Sache des Auges
ist, ist ein Verwandter des Kiinstlers auf dem Hiigel iiber
und jenseits der Stadt. Kiinstler und Leser bilden gemein-
sam ein Schweigen aus, welches Bedingung und Konse-
quenz der neuen Sehweise ist, die die Entfernung zwi-
schen Mensch und Welt immer mehr vergrofert.
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Hier machen die Herausgeber einen Zwischenruf. Sind
nicht die kartographierte Welt und das gedruckte Wort
auch Ausdruck einer anderen, produktiv verdnderten Wirk-
lichkeit der Wirtschaftsweise und des Verhaltens der
Menschen?

Die Phinomene der Geschichte als Strukturen zu begrei-
fen, die eine von verschiedenen méglichen Entwicklungen
unter bestimmten Voraussetzungen ergeben hat und die
darum weitere Entwicklungen offnen, ist eine heilsame Auf-
fassung. Es ist sicher sinnvoll, gerade von der Psychologie
her Gattungsgeschichte so zu bedenken und bedenkenswert
zu machen, wie Jan Hendrik van den Berg das vorschligt.
Indem er den Kontinuititen und Diskontinuitdten der Ge-
schichte eigene psychologische Aufmerksamkeit widmet,
geht er iiber die politische Kritik der Okonomie von Marx
hinaus, der sein Modell von Vorgeschichte und Verinde-
rung grundsdtzlich verwandt ist. Zugleich lifit die metabli-
tische Phinomenologie die Kriterien unberiicksichtigt, die
sich jeweils daraus ergeben, wie eine Kultur ihre Lebenswei-
se praktisch organisiert hat, das heift, wie sie insbesondere
okonomisch selber Organisationsmodelle mit Konsequen-
zen fiir alle Dimensionen ihrer Geschichte durchaus auch
mit eigener Dogmatik ins Werk setzt. So wird die Betrach-
tung einer Stadt diskursiv nach zentralperspektivischem
Plan durchaus, wihrend z.B. abstrakte Quantitdtskatego-
rien im Handel, im Geldwert, in Warenstandards und ande-
rem mehr sich durchsetzen. Hier kann man zeigen, wie
andere kulturelle Phinomene denen von Zirkulation und
Produktion folgen. Allerdings sind die verbreiteten billigen
Abbildschemata von ,Basis und Uberbau” ein Beweis mehr
dafiir, wie wichtig es ist, von mehr als einer Seite und mit
den Modellen von mehr als einer Methode sich den ge-
schichtlichen Situationen zu nihern.

Interessanterweise ist bislang beiden theoretischen Ansdt-
zen der, in bedingtem Umfange, selbstindige Einfluf
zentralistisch-absolutistischer Tendenzen in der politischen
Machtorganisation entgangen, der mit der Einfiihrung der
Zentralperspektive konvergierte.

Selbstverstandlich wiirden solche Uberlegungen auch ihre
Bedeutung fiir die Fragen haben, welche Bedingungen heute
geschaffen werden miissen, um den Ort in der Geschichte
und die Fdahrten, das Erfahren in den Lebensgeschichten
wiederzugewinnen.



Zweiter Teil: Die Wiederkehr
I. Metabletische Phiinomenologie als kulturelle Therapeutik

Wir haben das Auftreten des Auges der distanzierten
Sehweise beschrieben. Damit ist angedeutet, dall nach
Brunelleschis Experiment mit der Tiefenperspektive Gali-
lei und Descartes zu einer psychologischen Notwendig-
keit wurden.?? Van den Berg bemerkt jedoch: ,Im Augen-
blick der Geschichtsentstehung ist alles unsicher. Nichts
ist notwendig“ in diesem Moment.** Das bedeutet jedoch
nicht, dafl alles moglich ist.

Die metabletische Phinomenologie bewegt sich zwischen
diesen beiden Momenten, dem Moglichen und dem Not-
wendigen. Sie ist ein Denkweg, auf dem wir in den Bewe-
gungen zwischen diesen beiden Momenten die Moglich-
keit aus der Notwendigkeit wieder hervorholen. Er
eroffnet uns dies: Was wir in unserer Kultur nur als
Notwendigkeit des Schicksals leben wiirden, enthélt zu-
gleich weitere historisch-psychologische Méglichkeiten
fiir die Menschheit. Die metabletische Phinomenologie
kann, indem sie diese aufdeckt, an der kulturellen Um-
wandlung zu arbeiten erlauben. Indem sie uns einlddt, die
Vergangenheit zu er-innern, ist sie kulturelle Therapeutik.

Dieses Werk des Erinnerns macht uns bewul3t, da} das
Gewesene nicht allein ein duBerliches Schicksal ist, das
verursacht oder bestimmt, wer wir heute sind. Es erlaubt
uns zu sehen, daf das Gewesene durch Entscheidungen
und Taten von Minnern und Frauen unter bestimmten
geschichtlichen Umsténden in Erscheinung trat, und dal3
wir Nachfolgenden solche Entscheidungen weiterfithren.
Wir treffen selber mehr oder weniger bewuf3t Entschei-
dungen, durch welche wir die Vergangenheit erhalten
oder verwandeln. Wir konnen die historischen Entschei-
dungen er-innernd wieder-ver-korpern (re-member) oder
uns dem versagen. So ruft uns die metabletische Phéno-
menologie in unserer hdchsten Verantwortung auf: Die
Art und Weise, wie wir uns die Zukunft vorstellen und sie
aufbauen, ist untrennbar mit der Art“und Weise unserer
Vergangenheitserinnerung (oder deren Fehlen) ver-
kniipft. Auch heute, fiinfhundert Jahre nach Brunelle-
schi, folgen wir noch der Vision, die er eingeleitet hat.
Unsere zeitgenossische Welt ist von dieser Vision be-
stimmt, wie auch Edgerton bemerkt hat: ,Denn wie wire
es dem westlichen Menschen ohne die Tiefenperspektive
moglich gewesen, die komplexe Maschinerie zu entwer-

fen und zu bauen, die ihn so effektiv aus den Newton-
’schen Paradigmen hinaus und in die neue Ara des Ein-
stein’schen Weltraumes und seiner Zeit gebracht hat!
Raumkapseln fiir vollkommene Schwerelosigkeit, astro-
nomische Instrumente, die die sogenannten schwarzen
Locher umreiBen, Atomzerstorer, die die Existenz der
Anti-Materie nachweisen - dies sind die Ergebnisse des
entdeckten Fluchtpunktes.“?

Doch sind uns diese Endergebmsse als Bestimmung allem
auferlegt, oder haben wir sie nicht auch gewihlt? Als
Brunelleschi, Alberti, Diirer und so viele andere eine
Welt der distanzierten Sehweise fiir ein leibloses Auge
sich vorstellten, haben sie uns damit zu einer leibfeindli-
chen Lebensweise auf dieser Erde verdammt? Die Mog-
lichkeiten, die sie hervorbrachten, scheinen fiir uns un-
ausweichliche Notwendigkeiten geworden zu sein. Eine
Lebensweise losgelost von der Erde etwa scheint unab-
dingbar dazu gefiihrt zu haben, daf} wir heute die Erde in
Richtung Weltraum hinter uns lassen. Doch ist dieses
Zuriicklassen unser festgesetztes Schicksal? Fiihrt die
Uberwindung des Leibes durch das Auge der distanzier-
ten Sehweise notwendigerweise zu einem Aufgeben der
Erde? Sind Raumfahrt - und atomare Zerstérung - das
letzte Kapitel in der Geschichte des Fluchtpunktes?*

Indem uns die metabletische Phinomenologie zum Er-
innern einlddt, 1adt sie uns ein, die Verantwortlichkeit fiir
unsere Teilnahme an der Fortfithrung des Auges der
distanzierten Sehweise zu iibernehmen. Sie fordert uns
zum Beispiel auf, zu erkennen, dal} wir, indem wir diese
Urspriinge wie ein ganz von aullen auferlegtes Schicksal
weiterfithren, selber die Wahl treffen; jene Anfinge in
unserer eigenen Weise und fiir unsere Zwecke auszuarbei-
ten, ja daB wir auch die Wahl treffen, die Verantwortlich-
keit fir jene Ausarbeitungen zu verleugnen. Doch gerade
diese Erkenntnis bringt schon ein kleines Maf an Freiheit
mit sich und ertffnet die Moglichkeit, unseren Anteil
anders vorzustellen. So konnen wir anerkennen, daf} der
Leib, der vom Auge des distanzierten Sehens tiberwun-
den wurde, eine historische Erscheinung ist und nicht eine
Bedingung, die uns von der Narur auferlegt wird. So
kénnen wir die Geschichte auch weiterfithren, indem wir
den Leib aus der Verbannung zuriickholen. Auch durch
die Erinnerung des vergessenen Leibes konnen wir an
diesen Anfiangen teilhaben.

Ein solches Werk des Er-innerns ist nicht leicht: eine
kulturelle Therapeutik ist, wie die Arbeit der individuel-
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len Psychoanalyse, ohne Ende und immer unvollstandig.
Die Notwendigkeit kann weder vollstindig noch endgiil-
tig durch die Einlosungen der Méglichkeiten aufgeldst
werden. Und doch, jenes Bewegen zwischen Notwendig-
keit und Moglichkeit ist unsere Grundgegebenheit. Wir
sind dazu berufen, mit dem, was notwendig ist, zu arbei-
ten, auch wenn wir uns niemals ganz von ihm befreien
kénnen.

II. Der Leib des Verlangens und die Wiederentdeckung des
Ortes

+Nur wenn wir das Wohnen vermégen, kénnen wir bauen.*
(Heidegger)

Warum, wenn es angeht, also die Frist des Daseins
hinzubringen, als Loorbeer, ein wenig dunkler als alles
andere ‘Griin, mit kleinen Wellen an jedem

Blattrand (wie eines Windes Licheln) - : warum dann
Menschliches miissen - und, Schicksal vermeidend,
sich sehnen nach Schicksal? ...

Oh, nicht, weil Glick ist,
Dieser voreilige Vorteil eines nahen Verlusts.
Nicht aus Neugier, oder zur Ubung des Herzens,
das auch im Loorbeer wdre ...

Aber weil Hiersein viel ist, und weil uns scheinbar
alles das Hiesige braucht, dieses Schwindende, das
seltsam uns angeht. Uns, die Schwindendsten. Ein Mal
jedes, nur ein Mal. Ein Mal und nichtmehr. Und wir auch
ein Mal. Nie wieder. Aber dieses
ein Mal gewesen zu sein, wenn auch nur ein Mal:
irdisch gewesen zu sein, scheint nicht widerrufbar.
(R.M. Rilke, Neunte Duineser Elegie)

Diese Worte des Philosophen Heidegger und des Dich-
ters Rilke er6ffnen uns das Werk des Er-innerns. Der Ruf
nach einem radikalen Wohnen betrifft unseren Ort inmit-
ten der Dinge dieser Erde. Unseren Ort inmitten der
Dinge dieser Erde, die uns brauchen, einzunehmen, ist
auch eine Bestimmung. Sie ist mit dem Band des Begeh-
rens zwischen Leib und Erde gegeben, das den menschli-
chen Leib untrennbar macht von der Welt, durch das er
sich schon in der Welt, auf der Erde, unter den Sternen
und im Angesicht des Horizontes findet.
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A. Betrachtung des Sternenhimmels

Die urspriingliche Geschichte des Wortes desire, Begeh-
ren, hat zwei Aspekte. Auf der einen Seite kommt desire
von einer indo-europiischen Wurzel sweip, die scheinen
bedeutet und die auch mit dem lateinischen Wort sipus
verwandt ist, was Stern oder Sternenkonstellation bedeu-
tet.’” Andererseits ist desire analog mit dem Erscheinen
von sIDUS im lateinischen Wort CON-SIDERARE gebildet
worden, welches eine genaue Beobachtung der Sterne
bezeichnet, und sich im englischen Wort consideration,
Betrachtung, wiederfindet. Zusammengenommen lassen
diese beiden Aspekte vermuten, daB desire urspriinglich
eine Geschichte von den Beziehungen der Menschen zu
den Sternen ist. Verlangen ist wie eine voraussehende
Betrachtung oder consideration der Sterne und ist doch
gleichzeitig nicht. wie diese. De-sire und con-sideration
dhneln einander, weil sie beide auf die Sterne bezogen
sind. Und doch sind sie einander ungleich, denn de-sire
bedeutet weg von den Sternen, wihrend con-sideration
mit den Sternen bedeutet.

Dieser Unterschied ist bedeutsam, und zwar auf zweifa-
che Weise. Zum einen deutet er an, daf} unser Mit-den-
Sternen-Sein allein im Fernsein von ihnen sich verwirkli-
chen kann. Um es anders zu sagen, unsere Anwesenheit
bei den Sternen ist durch unsere Abwesenheit von ihnen
gegeben. Es ist eine Anwesenheit aus der Ferne, so, wie
man in Paris anwesend sein kann, wihrend man an sei-
nem Schreibtisch sitzt. Es ist eine imaginative Anwesen-
heit in dem Sinne, daB sie weder unwirklich wie ein
Traum, noch wirklich im empirischen, buchstiblichen
oder faktischen Sinne ist. Man kénnte sagen, daf unsere
Art des Mit-den-Sternen-Seins ,,weniger” als eine Tatsa-
che, aber ,mehr* als ein Traum ist. Wir kénnen es viel-
leicht auch so ausdriicken, daB unser Mit-den-Sternen-
Sein zwischen Traum und empirischer Wirklichkeit liegt.

Andererseits deutet dieser Unterschied zwischen desire
und consideration darauf hin, daBl des Menschen Art und
Weise, auf der Erde zu sein, mit - ,in“ - den Sternen
beginnt. Der Ruf des Verlangens, der uns zum Wohnen
auffordert, kommt von den Sternen. Begehren beginnt,
wihrend wir uns schon inmitten der Sterne befinden;
denn kénnen wir uns von etwas getrennt fithlen, ohne daf}
es nicht schon mit uns ist? Begehren beginnt mit
Betrachten.



Begehren beginnt mit einem vorsichtigen Beobachten der
Sterne, mit einem Moment der Betrachtung. Auf der
Erde stehend hebt der Mensch seinen Blick hinauf zum
Sternenzelt. Wir erkennen, dafl die Geburt des Begehrens
im Menschen geschieht, da er sich von der Erde erhebt,
um auf ihr anders als die iibrige Kreatur zu wohnen.?®
Von all den Wesen, die sich auf dieser Erde befinden,
heben in dieser Weise allein wir unseren Blick hinauf zu
den Sternen; wir allein heben unser Haupt iiber sie hinaus,
nur um den Sternenhimmel zu betrachten. Der Hund
heult den Mond an, aber wir allein berrachten den Him-
mel. In diesem Moment der Betrachtung stellt uns das
Begehren in einer bestimmten Art auf die Erde. Die Erde
wird durch die Betrachtung der Sterne zu einem menschli-
chen Ort. Und der Moment der Betrachtung, diese ganz
besonders menschliche Loslosung des Sehens, um den
Blick iiber die Erde hinauszuheben, macht das Verlangen
zu einem Phianomen des menschlichen Lebens. Wir kon-
nen sogar vermuten, dall der erste Blick aufwirts eine
Schwelle kennzeichnet: Es ist der Moment, da sich die
Spezies Mensch von allen anderen Lebewesen unterschei-
det, mit denen sie die Erde teilt. Die Betrachtung des
Sternenhimmels ist die Morgenrote der menschlichen
Seele.

Beseelt stehen wir auf der Erde, um die himmlischen
Sterne zu betrachten, und in diesem ersten Moment des
Begehrens tragt die Erde, auf der wir stehen, unseren
Blick. Wihrend wir die Sterne betrachten, griindet uns
die Erde und gibt unseren Blick frei. Unser aufwirts
gewandter Blick setzt die Erde voraus; notwendigerweise
nimmt er die Erde als selbstverstindlich gegeben an. Die
Betrachtung des Sternenhimmels ist eine Erklidrung des
Vertrauens an die Erde. Es ist ein Vertrauen, das sich so
sehr auf die Unterstiitzung seiner Haltung durch die Erde
verlaBt, daB es sie sogar vergessen kann. Im Moment der
Betrachtung vergessen wir fiir eine Weile die Erde als
Blickfeld unserer Aufmerksambkeit, und in diesem Verges-
sen zieht sich die Erde aus unserem Bewultsein zuriick,
um nur die Erde als Untergrund unsefer Betrachtung zu
sein. Die Erde be-griindet unseren erhobenen Blick. Sie
ist der Grund dieser Weise des Schauens.

Die Betrachtung des Sternenhimmels, dieses erste Mo-
ment des Begehrens, geschieht in der Nacht. Unser nach
oben gerichtetes Schauen, dieser Blick zu den Sternen,
der die Erde in einen menschlichen Ort verwandelt, be-
ginnt in der Dunkelheit. Die Erde, so kénnen wir sagen,

wird erstmals in der Dunkelheit der Nacht zu einem
menschlichen Ort. Begehren beginnt, sozusagen, als ein
Traum. Die Sterne erscheinen in der Nacht, und das
Wohnen, das dem Ruf des Begehrens folgt, wird als eine
traumhafte Schépfung begonnen. Bie Geschichte des
Verlangens erzihlt, daB das Bauen, das dem Wohnen
folgt, urspriinglich ein Traum ist. Unser Bauen auf der
Erde, ihr Bewohnen durch uns ist anfanglich ein Traum.

Doch wenn die Erde fiir die Menschen als Traum geboren
wird, wenn die menschliche Erde also als Traum beginnt,
so gehort sie dennoch nicht zum Traum. Desire, Begeh-
ren, ist analog zu consideration, Betrachten, geformt. Das
Mit-den-Sternen-Sein ist auch ein Weg-von-den-Sternen-
Sein. Da ist auch das andere Moment, das Moment der
Ungleichheit, das Moment des Entferntseins von dem,
was schon mit uns ist. Schon der Augenblick der Betrach-
tung trigt seine eigene Auflosung in sich.

B. Die Kultivierung der menschlichen Erde

Das zweite Moment des Begehrens, das schon in der
Betrachtung des Sternenhimmels miteingeschlossen ist,
wird durch die besonderen Handlungsweisen deutlich,
die den Blick nach oben begleiten. Die genaue Betrach-
tung des Himmels gehorte urspriinglich in den priesterli-
chen Wirkungsbereich, etwa der romischen Auguren.
Die Bewegung der Sterne, wie die Wanderungen der Vo-
gel, verkiindeten ihnen die Bestimmung des Menschen,
und die Aufgabe des Auguren war es, diese Bestimmung
vorauszusagen. Der aufgerichtete Blick, mit dem die
menschliche Erde beginnt, war daher auf eine Art des
Sprechens gerichtet. Die aufgerichtete Sehweise war
selbst ein Sagen, ein Voraus-sagen des Kommenden. In-
dem er sein Haupt iiber die Erde erhob, verkiindete der
Augur eine Bestimmung; indem er seine Augen zu den
Sternen erhob, sagte er die Zukunft voraus.

Die Betrachtung des Sternenhimmels ist ein Sagen. Be-
gehren, in seinem ersten Moment der Betrachtung, fithrt
hin zur Sprache. Sprache, mochte man sagen, ist aus dem
Begehren geboren. Doch genauso ist die Zeit aus dem
Begehren entsprungen; denn die Sprache des Begehrens
ist ein Sprechen iiber die Zeit hinweg. Das Begehren
spricht iiber die Zeitbedingtheit des menschlichen Le-
bens. Es ist ein Sprechen, das die menschliche Weise des
Irdischseins als ein Sein in Zeit enthiillt. Ricceur schligt
vor, daB fiir Freud ein Mensch des Wunsches einer ist, der
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unter ‘einer Verhiillung geht, und Freuds Werk stellt si-
“cherlich diese Maskierung des Begehréns dar.?® Doch
Freuds Werk zeigt uns auch, dafl die Maske, die der
Wunsch tragt, die Maske der Zeit ist. ,,Der Hysteriker
leide groftenteils unter Reminiszenzen®, sagte er: das
Symptom ist das bedeckte Gesicht der Vergangenheit.*¢
Man kann auch sagen, daB Freuds Neurotiker an der Zeit
leiden. Freuds Werk ist ein leidenschaftliches Bemiihen
um die Zeit, besonders um Urspriinge, und zwar in einer
Zeit - dem 19. Jh. -, die von Fragen nach den Anfangen
besessen ist. Einem Charles Darwin und einem Marcel
Proust ging bereits die frithere romantische Leidenschaft
als eine Sehnsucht nach einer verlorenen unschuldigen
Natur und einem einstigen harmonischeren Zustand der
Gnade zwischen Mensch und Welt voraus. Der Mensch
des Begehrens hat nicht nur die Hiille der Vergangenheit
zu durchschauen; er mufl dabei auch noch weiter durch
die Zeit gehen. Aus unserem Entferntsein von den Ster-
nen, in diesem zweiten Moment des Betrachtens, da wir
von den Sternen getrennt sind (de-sire), werden Zeit und
Sprache geboren. Platon kniipft diese Verbindung im
Timdus: ,,Die Sehkraft nun ist nach meiner Ansicht die
Urheberin des groiten Nutzens fiir uns geworden, weil
von unsern gegenwartigen Erérterungen liber das All
wohl keine einzige wire gegeben worden, wenn wir weder
Sterne noch Sonne noch Weltgebdude sihen. Nun aber
nehmen wir durch ihre Vermittlung Tag und Nacht und
auch die Monate und die Jahresumlaufe wahr und haben
so durch dies alles die Zahl sowie den Begriff der Zeit
empfangen und sind zur Untersuchung iiber die Natur
des Alls angeregt worden ...“.3' Die Sterne geben uns
Sprache und Zeit, und nach Platon, sogar die Zahl und
die Kraft der Vernunft. Die Vernunft ist nicht der Feind
des Begehrens; sie ist ein Geschenk der Sterne, ein Ereig-
nis im Drama des Begehrens.

Durch die Zeit und die Sprache werden wir wieder der
Erde zugewandt, von der aus wir die Sterne betrachtet
haben. Das zweite Moment unserer Beziehung zu den
Sternen, das Moment des Entferntseins im Begehren, ist
auch das Moment unserer Riickkehr. Wir kehren zuriick,
um zu verstehen, was uns urspriinglich be-griindet hat. Es
ist ein Moment des Wiedererlangens, ein Moment, um die
Erde zu erinnern, die, indem sie der Grund unseres aufge-
richteten Blickes wurde, fiir eine Zeit lang vergessen war.
Dieses zweite Moment, in dem wir weit entfernt von den
Sternen sind, vollendet einen Kreis.
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Die , Vollendung eines Kreises“ ist ein TELOS, und TELOS ist
verwandt mit , Kultivierung®“ durch die erweiterte indo-
europdische Wurzel kweLos.*? Der Kreislauf des Mit-
Seins und des Entferntseins von den Sternen erscheint
plotzlich auch als die Geschichte der Kultivierung der
Erde durch den Menschen. Der Ruf zum Wohnen, die
Kultivierung der Erde, beginnt als eine Reise zu den
Sternen. Die Kultur beginnt als ein Traum mit der Be-
trachtung des Sternenhimmels. Doch was als Traum be-
gann, kehrt als Werk wieder. Es ist ein Werk des Erin-
nerns und des Wiedereinnehmens der Erde voller
Verstindnis, ein Werk, das der Erde und ihren Dingen,
die in schweigender Treue die Sicht des Himmels unter-
stiitzt haben, eine Sprache gibt. Man erinnere sich nur der
Worte Rilkes, der mit der Seele des Dichters uns verkiin-
det hat, daB wir hier sind, um den Dingen eine Stimme zu
geben: ,Sind wir vielleicht Aier um zu sagen: Haus,
Briicke, Brunnen, Tor, Krug, Obstbaum, Fenster, - héch-
stens: Sdaule, Turm ...“.33

Dieses Sagen ist unsere Bestimmung: zu verstehen, was
uns schon immer begriindet und verstanden hat, und
dieses Verstehen zu sagen! Dies ist die Bestimmung der
vorausgesagten Zukunft - eine Herkunft zu erinnern, die,
indem sie uns unterstiitzt hat, vergessen wurde! Die heim-
liche List der Erde, von der Rilke spricht, ist die Erkennt-
nis, dal} unsere Bestimmung unsere Herkunft ist. Es ist uns
bestimmt wiederzukehren. Durch die Sterne werden wir
zur Erde gerufen. Wir sollen nach Hause kommen.

Und doch bleibt diese Erde, zu der wir zuriickkehren,
eine Bestimmung. Ihre Kultivierung, das Werk der Kul-
tur, geht im Licht des Sternenhimmels weiter. Unsere
Herkunft ist auch unsere Bestimmung! Die Geschichte des
Verlangens ist ein Kreislauf; es ist die Geschichte einer
Reise zwischen Veérstehen und Verstandenwerden, zwi-
schen Erinnern und Vergessen, zwischen Erde und Him-
mel, zwischen Arbeit und Traum. Unser Vermichtnis,
die Erde, die aus unserem Vergessen heraus erst durch die
Sterne ein menschlicher Ort wird, ist als kulturelles Werk
bestimmt und wird mit der Zeit als Heimat erinnert.
Unsere Heimat, die Erde, die immer als unsere Herkunft
da ist, bleibt unsere Bestimmung. Die Heimat, die der
Mensch sich aus seinem Begehren baut, die Erde, auf der
wir bauen, bleibt fiir immer unvollstindig. Sie bleibt ein
Traum, an dem wir arbeiten miissen. Sie bleibt ein Werk,
das ein Traum ist.



C. Der Horizont

Angesiedelt zwischen der Arbeit des Tages und den Trdu-
men der Nacht ist die Erde eine dichterische Heimat. Sie
ist eine Heimat, die niemals gewesen ist, sondern immer
ist. Sie ist eine Heimat sowohl fiir unsere Zukunft, als
auch fiir unsere Vergangenheit. So finden wir uns in der
Welt und nehmen unseren Platz auf der Erde ein. Doch
wir wohnen eigentlich nicht auf der Erde, sondern zwi-
schen Erde und Himmel. Dichterisch bewohnen wir die
Erde. Es ist eine Weise zu wohnen, aus der Triume vom
Paradies und Erzihlungen vom Garten Eden hervorge-
hen. Es ist eine Stimmung, aus der eine Sehnsucht nach
der Heimat und eine Hoffnung auf sie geboren werden.

Doch eine Hoffnung ohne Aussicht der Erfiillung ist eine
Verblendung. Hoffnung ohne irgendein Anzeichen der
Erfiillung wird zur Verzweiflung. Wie lebt aber dann die
Menschheit weiterhin mit dieser dichterischen Heimat?
Wie ist es uns moglich, zwischen Himmel und Erde zu
wohnen? Es ist nicht der konstruierte Horizont, auf dem
der Fluchtpunkt der Zentralperspektive eines vom Leib
losgelosten Auges liegt.

Ich meine, es ist der Horizont, der uns das Wohnen und
die Kultivierung der Erde erméglicht. Der Horizont ver-
bindet den Himmel und die Erde, er ist der Ort ihrer
Begegnung. An ihm wird die Erde zum Himmel und der
Himmel zur Erde. Er ist der Moment, in dem Himmel
und Erde sich zusammenfiigen und so das sichtbare Ver-
sprechen geben, daB der Kreis des Begehrens - der Kreis-
lauf des Menschenlebens zwischen Himmel und Erde -
eine Erfiillung hat. Am Horizont treffen sich Herkunft
und Bestimmung. :

Der Horizont ist der Bund der Welt mit dem Menschen.
Uns umgebend ist dieser Bund iiberall und nirgends. Er
ist ein Versprechen, das einerseits keine Tatsache ist,
andererseits aber auch keine leere Phantasie. Er ist immer
jenseits, immer da driiben. Und doch ist er auch nicht
dort. Der Horizont als das sichtbare Versprechen, dal}
unser Erdendasein zu verstehen ist, wird immer ,,weni-
ger* als eine Tatsache und ,,mehr” als ein Traum sein. Als
dieses Versprechen zeigt uns der Horizont den Weg, wie
unser Aufenthalt auf der Erde sinnvoll sein kann. Denn
letztlich ist unsere Anwesenheit auf der Erde weder als
Tatsache noch als Traum sinnvoll. Im Gegenteil, der
Horizont als das sichtbare Versprechen unserer Heimat
stellt uns an einen Ort, wo das Traumen zum Werk wird

und das Wirken immer vom Triaumen bertihrtist. Und so
sagt uns das Versprechen des Horizontes, dal} das Woh-
nen zwischen Erde und Himmel unsere Bedingung ist und
nicht allein eine Feststellung unserer Lokation. Im Ange-
sicht des Horizontes lernen wir, zwischen der kultivierten
Erde und dem Sternenhimmel zu sein heif3t, als Menschen
weder vollkommen zum Tag noch zur Nacht zu gehdren.
Belehrt durch den Horizont verstehen wir, daf auf unse-
rer Reise in die Heimat wir weder allein Arbeiter noch
Triaumer sind. Wir lernen, daB wir als Wesen des Verlan-
gens auf der Erde zwischen Traum und Wirklichkeit
wohnen, und daB unsere Aufgabe, die Aufgabe der
Menschheit darin besteht, die Welt zu trdumen, indem
wir mit unseren Triumen arbeiten.

D. Architektur als die Fleischwerdung des Verlangens

Der Architekt Louis Kahn schrieb einst, die ,,.Sonne weil}
nicht, wie wunderbar sie ist, bis ein gebauter Raum ge-
schaffen wird“.>* Dies ist ein bezauberndes Bild. Es bringt
den Himmel und die Erde durch die Architektur zusam-
men. Bauen, so schligt es vor, wire die Durchdringung
von Erde und Himmel.

Doch wenn die Architektur die Fleischwerdung des Be-
gehrens ist, dann beschreibt die Geschichte des Begeh-
rens eine ganz bestimmte Art des Wohnens. Sie tut dies
auf doppelte Weise.

Fiir das Haus als Heim bedeutet dies, dal das Heim als
ein Traum beginnt, der, anfanglich vergessen, ausgelebt
wird. Das Heim der Kindheit nimmt man fiir selbstver-
stindlich, und erst nach einem Verlassen kann man wie-
derkehren. Das Heim ist eine Bestimmung, und nur in der
Erinnerung, die oft erst durch die eigenen Kinder zuriick-
gebracht wird, erscheint das Heim, das man vergessend
erlebte, wieder. So ist das Heim nicht allein der Ort, von
dem wir herkommen, sondern es ist auch das Ziel unserer
Reise. Heimat ist eine Schopfung der Erinnerung. Sie ist
die Vorstellung der erinnerten Vergangenheit fiir die Zu-
kunft. Die Heimat, die ich erinnere, ist die Zukunft, die
auf mich wartet. Ich sage meine Zukunft voraus so wie
ich meine Vergangenheit erinnere. Die erinnerte Heimat
tragt das Gesicht meiner Bestimmung. Die Heimat ist
letztlich ein Traum, der wirklich werden will. Sie ist die
Fiille aller Méglichkeiten, die unter den Notwendigkeiten
hervorgearbeitet werden kann.
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In dem Sinne von Bauen aus Begehren ist alles Bauen ein
Erinnern. Es ist zwar so, da} wir manche Orte als Denk-
stiatten verehren und dafl wir dort Bauwerke errichten,
die Erinnerungen verkérpern sollen. Doch was da aus-
driicklich verwirklicht wurde, geschieht unausdriicklich
in jedem anderen Bauwerk; denn das Bauen als die Fleisch-
werdung des Begehrens ist die Hervorhebung der Erde
aus der Vergessenheit, jener Erde, die unser Grund ist
und unsere Reise nach den Sternen und wieder zuriick
begriindet. In dieser Hinsicht ist jedes Bauwerk, jede Tat
der Kultivierung, jedes Kulturwerk und jedes Wort im-
mer eine Frage: Was erinnert dieses Bauwerk, diese Tat,
dieses Werk, dieses Wort? Indem wir auf der Erde bauen,
sind wir dazu berufen, sie als unsere Heimat und so als
unsere Bestimmung zu erinnern. So ist alles Bauen, alles
Kulturwerk, jedes Wort der Sprache eine Weise des Woh-
nens, die der Erinnerung an die Erde als Traum und
Versprechen folgt.

Die Behauptung wird hier nicht eingehend begriindet, weil dies nicht
Aufgabe dieses Aufsatzes ist. Dafiir wird verwiesen auf: Robert Ro-
manyshyn, Psychological Life: From Science to Metaphor, Austin
(University of Texas Press) 1982, Kapitel 4.

Jan Hendrik van den Berg, Phenomenology and Metablitics, in:
Humanitas, VII, No. 3 1971, S. 286 f.

Diese Bedeutung der Spiegelung und ihre Begriindung von den Arbei-
ten van den Bergs her ist ausfithrlicher behandelt bei: Romanyshyn,
a.a.0., insbes. Kap. 1.

-

Jacques Claes, Metablitics and a Psychology of History, in: Humani-
tas, a.a.0., S. 275.

Samuel Y. Edgerton, The Renaissance Rediscovery of Linear Per-
spective, New York (Harper and Row) 1975.
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Die Abbildung auch in: Mark Fineman, The Inquisitive Eye, New
York (Oxford University Press) 1981, S. 67.

Edgerton, a.a.0., S. 119.

Die Anspielung auf Newton und die Bedeutung der Verschriftlichung
von Erfahrung werden ausfiihrlich behandelt bei: Romanyshyn,
a.a.0.
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* The Poetry and Prose of William Blake, ed. by David V. Erdman
New York (Doubleday) 1970, S. 693.

'“René Descartes, Dioptrice, in: Oeuvres, herausgegeben von Adan
und Tannery, Bd. VI., Paris (Vrin) 1973, frzsch. in: Oeuvres (PLE]
ADE) Paris 1953.

' Edgerton, a.a.0., S. 9 f. (Hervorhebung R.R.).

'2Vgl. die Abbildung 4.
Das folgende Zitat: Edgerton, a.a.O., S. 44 bzw. 27.

'3 Abbildung nach: Jan Vredeman de Vries, Perspective, Paris (Bau
douin) 1976 (Ausschnitt).

" Clive Staples Lewis, The Abolition of Man, New York (Macmillan
1947.

13 Edgerton,a.a.0., S. 43 (Hervorhebung R.R.). Das folgende Zitat | .c.
S. 92.

'*Sehen ist eine Sache der Bewegung, das sehende Auge ist nicht nu
passiver Rezipient von Reizen, sondern sucht auch selbsttitig; dies is
ein zentrales Thema der phidnomenologischen Psychologie, beson
ders in den Werken von Erwin Straus: ¥om Sinn der Sinne, New York
1935, Berlin Heidelberg New York 21956. Ders.: Phenomenologica
Psychology, New York (Basik Books) 1966. Jiingere empirische Be
statigung findet diese Verbindung von Sicht und Bewegung bei: Ja
mes Jerome Gibson, The Senses Considered as Percepiual Systems
Boston 1966, und: ders., The Ecological Approach to Visual Perception
Boston 1979. Bei beiden Autoren findet sich eine starke Kritik de;
traditionellen wissenschaftlichen Psychologie. Entscheidend ist, dal’
das fixierte Auge des distanzierten Sehens zu dem Paradigma de:
klassischen Naturwissenschaften gehort, zu denen auch die Psycholo-
gie als empirische Wissenschaft zu zihlen ist, da, wo dieses Auge als
der passive Rezipient eines duBeren Reizes erscheint wie eine Kamera
Dieses Auge hat die Fithlung mit der Welt verloren.

7 Edgerton, a.a.0., S. 122 und 35 (Hervorhebung R.R.).

'¥ Was ist mit ihnen, in unendlicher Ferne unhérbar geworden, gesche-
hen? Was ist aus dem Leib geworden, den das Auge der Distanz
abgelegt hat? Wohin ist die Landschaft der leibhaftigen Augen ge-
langt, die Landschaft mittelalterlicher Malerei vor der linearen Per-
spektive? Meine Deutung ist, daBl diese Landschaft zum Land der
Traume fiir die moderne Menschheit geworden ist. Sie ist das Unbe-
wullte der modernen Welt. Mitdem Auftreten der Zentralperspektive
wurde der Leib als ein Traum geboren. Wenn das Auge der Distanz
uns auf den Weg zu Descartes’ cogito fiihrt, so steht es ebenso am
Beginn des Weges zu Freuds UnbewuBtem. Dieser Zeichner auf der
Anhdhe liber Florenz kann nur trdumen, was er nicht linger erfahren
kann; insofern ist er vielleicht der erste moderne Traumer und der
erste moderne Neurotiker zugleich. Wir sollten uns fragen, ob Freuds
UnbewulBtes aus dem distanzierten Sehen, und aus der Abldsung von
der Welt und dem Leib geboren worden ist.

! Jan Hendrik van den Berg, Het menselijk lichaam: I Het geopende
lichaam; 1 Hetverlaten lichaam. Metablitica van de Materie, a.a.O.
Engl.: The Changing Nature of Man: Introduction to a Historical
Psychology, New York (Dell) 1961, Divided Existence and Complex
Society, Pittsburgh (Dusquesne University) 1974.

2" Edgerton, a.a.0., S. 97 bzw. S. 101, 104.

*! Tatsichlich war die Geographia, wie Edgerton bemerkt, seit Jahrhun-
derten in der arabischen Welt und im byzantinischen Osten weithin
bekannt. Dies beeinflute aber dort die Malerei in keiner Weise.



jedenfalls direkt. Diese Technik wird zu einem psychologischen Um-
stand, sobald sie mit einem radikalen Wandel in den Beziehungen der
Menschheit zur Welt eine Verschworung eingeht: Mit der zunehmen-
den Distanzierung des christlichen Westens von Gottes Schopfung,
der Welt. Damit war niémlich auch der erste Schritt gemacht zu einer
Umkehrung ihres Verhiltnisses zum Gottlichen. Bald darauf wurde
Gott in den Fluchtpunkt versetzt, wihrend die Menschen die Rolle
des Schopfers tibernahmen.

22 Herbert Marshall MacLuhan, The Gutenberg Galaxy, New York
(American Library) 1962, S. 254.

3 Brunelleschi begriindet eine neue Psychologie, die grundsitzlich den
Leib eriibrigt. Allein in dieser Hinsicht nenne ich einen Descartes oder
einen Galilei eine psychologische Notwendigkeit. Descartes nimmt
eben die distanzierte Sicht und die unendliche Entfernung von Welt
und Leib als epistemologische Methode auf. Eine andere Descartes-
Lektiire lalt ihn dagegen als den Begriinder einer neuen Sicht erschei-
nen. Brunelleschi soll nicht zur Ursache einer spiteren Wirkung
gemacht werden. Es soll nicht eine Linie der Entwicklung von da
zuriick in die Vergangenheit behauptet werden. Diese Sicht bewegt
sich eher in einem immer tieferen Kreis, in dem Erscheinungen wie
Newton, Galilei, Descartes, Vesalius, Harvey, Copernikus, Brunelle-
schi und andere immer weiter ein Thema aufnehmen, dessen Urspriin-
ge nie endgiiltig festgelegt werden kénnen, aber von uns noch heute
fortgesetzt werden. Ich verstehe die metablitische Phinomenologie
so, daf} die Uberwindung vergangener Entwicklungen durch die Ge-
genwart ein stindig andauerndes Unternehmen ist.

M Claes, a.a.0., S. 276.
** Edgerton, a.a.0., S. 165.

* Dje Zusammenhinge zwischen dem Zentralperspektivischen, dem
Raumflug und der nuklearen Ausl6schung sind Gegenstand meiner
gegenwirtigen Arbeit, dessen Schliisselphanomen das Ablegen des
menschlichen Leibes ist. Dabei soll gezeigt werden, wie der Leib, den
das distanzierte Sehen nicht linger braucht, als corpus neu erfunden
wird und wie diese Vergegenstiandlichung des Leibes seit ihrem Be-
ginn durch verschiedene geschichtliche Stadien hindurch zu der Figur
des Astronauten fiihrt. Die Moglichkeit, die Erde zu verlassen, macht
ihre Zerstérung weniger erschreckend und umso wahrscheinlicher. Es
kommt nicht darauf an, nicht die Erde zu verlassen, sondern wie wir
dies tun: Die Erde als Heimat vergessend oder erinnernd.

*" The American Heritage Dictionary of the English Language, heraus-
gegeben von William Morris, Boston (Haughton Mifflin) 1969, S.
1544.

** Ich denke dabei an die aufrechte Haltung. Eine vielschichtige, poeti-
sche Betrachtung des aufrechten Ganges mit seiner anthropologi-
schen Bedeutung fiir die Lebensformen der Menschen gibt Erwin
?;raus in: Phenomenological Psychology, New York (Basile Books)

66.

** Paul Ricceur, De I'interpretation: essai sur Freud, Paris (Seuil) 1965.

" Josef Breuer und Sigmund Freud, Uber den psychischen Mechanis-
mus hysterischer Phanomene. Vorldufige Mitteilung, aus dem Neuro-
logischen Zentralblatt 1895, in: Sigmund Freud, Gesammelte Werke,
Frankfurt/M. (Fischer) 1952, Bd. I, S. 86.

*'Platon, Timaeus, 47 a.
'* American Heritage Dictionary, a.a.0., S. 1524.
¥ Rainer Maria Rilke, Neunte Duineser Elegie.

* John Lobell, Between Silence and Light: Spirit in the Architecture of
Lous S. Lahn, Boulder (Shambala) 1979.
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Zu den Zeichnungen von Bruno Taut

Bruno Taut hat Die Auflisung der Stidte oder Die Erde
eine gute Wohnung oder auch Der Weg zur Alpinen Archi-
tektur 1920 zu einem Buch mit dreil3ig Zeichnungen fiir
den Folkwang-Verlag in Hagen zusammengefalit. Das
Konzept der Zeichnungen datiert er selbst auf das Jahr
1918.

Heute ist das Buch eine bibliophile Raritit, die vergessen
laBt, in welcher historischen Lage und zu welchem
programmatisch—erzieherischen Zweck es gemacht wur-
de. Die darin skizzierte Lebens- und Architekturvision
fallt in die politisch und asthetisch hochbewegte Zeit
zwischen dem Aufbruch in den Arbeitsrat fiir Kunst, aus
dem noch das Bauhaus-Griindungsmanifest seine Impul-
se bezieht, und Tauts Eintritt in eine vergleichsweise
eingeschrinkte Realpraxis als Stadtbaurat fiir das notlei-
dende Magdeburg 1921.

Die Nihe der spatexpressionistischen Entwiirfe zu Char-
les Fourier ist von Franziska Bollerey und Kristiana
Hartmann nachgewiesen worden. Dort ist auch der Zu-
sammenhang mit dem spéteren Wirken des emphati-
schen Sozialarchitekten, als der Taut sich in der Praxis
ausweist, hergestellt.'

Uns hingegen erscheinen diese Zeichnungen hier im An-
schluf der Gedanken von Robert Romanyshyn und im
Hinblick auf die Methode von Christo gerade etwas vom
Verlangen wie auch vom erinnernden Kenntlichmachen®
dessen, was hinter dem *Wohnen’ steht, auszudriicken.
Die projektierte Einheit von Menschen, Natur und Bauen
wirkt wie eine Herausforderung an die Moderne (oder
wie eine frithe Mahnung an die sogenannte Postmoder-
ne), das Versprochene nicht zu verfehlen.

Wir reproduzieren einige Blatter auBerhalb der Reihen-
folge in ihrer Quelle.

'Vgl. Bruno Taut 1880-1938. Katalog der Akademie der Kuinste Berlin.
Berlin 1980.
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Zwischenruf:

Die industrialisierten Kulturen haben Naturhaftes und
Menschengemachtes soweit voneinander getrennl, dafi ein
Bediirfnis nach ihrer Versihnung umso vehementer auftritt,
je weniger €s eine praktische Aussicht auf Verwirklichung
hat. Schon mit der sich abzeichnenden Durchsetzung der
grofen Industrie, schon in verschiedenen Stromungen des
frithen neunzehnten Jahrhuinderts deutet sich diese Aporie
in ideologischen Entwiirfen ,organischer” oder historisti-
scher Ausprdagung an. Auf dem Hintergrund der immer
manifester werdenden Zerstorung von Naturzusammen-
hiingen, auch als Formen, entwickelt sich ein Ringen zwi-
schen Einsichten in Natur als Vorbild und uniberwindli-
chem Fortschrittsglauben in das Bessermachen durch die
Techniken der Gesellschaft. Ihm widerfahren, je nachdem,
eher rithrende oder willkiirliche Losungsversuche, die mehr
demonstrativen als allgemein lebens- und formbestimmen-
den Charakter haben miissen. Ein besonders eigenwilliges
Beispiel ist Violet-le-Duc’s Projekt einer Restauration der
Alpen, die selbstverstindlich auch die Alpen natiirlicher als
die Natur machen sollte, wie seine Neogothik nach seiner
Vorstellung dem Ideal der Vorbilder niher kam als diese
selbst.

Nach welcher Seite immer sie entschieden worden ist, diese
Geschichte ist beherrscht von einer konstitutiven Ambiva-
lenz. Man sollte sie auch gegeniiber den Entwiirfen von Taut
nicht vergessen. Sonst kdnnte man in seinen sozial enga-
gierten Projekten Symptome, die auf diese grundsdtzlich
unumgdngliche Ambivalenz hinweisen, mifverstehen. Auch
er nimmt fast gewaltsame Setzungen vor, wenn er die zar-
ten Formen von Pflanzen zur Struktur riesenhafter, archi-
tekionisch statischer Formen macht. An dem Mittelteich
seines , Hufeisens" fiir Berliner Arbeiter vollzogen sich Um-
schreitungen durch die Bewohner, deren Quasi-Mythisches
in der Ambivalenz zwischen Suche nach einer neuen Einheit
und Hingabe an eine untergegangene befangen blieb.

Diese kritische Uberlegung ist notwendig, um andererseits
die Entwiirfe von Taut genau genugunterscheiden zu kon-
nen von jenen zum Teil nur wenig spdteren, die mit faschisti-
scher Entschiedenhiet dhnliche Phdnomene zeigten. Diese
forderten Hingabe an das mangelnde Gesuchte, um sie mit
der Behauptung fertiger Losung fiir usurpierte Macht zu
fordern. Ein Problem ist allen diesen Wegen gemeinsam bis
in die Gegenwartsversuche von Californien bis zum H, ydro-
kreislauf als Wohnmodell: Ungeduld. Sie istnur zu begreif-

Jich und ebenso hinderlich. Josph Rykwert hat sie mit sei-
nem grofartig ideen- und architekturgeschichtlichen
Aufsatz ,Organisch, mechanisch, funktionell - Termino-
logie oder Ideologie?"! zu verstehen gegeben: Im ausge-
henden neunzehnten Jahrhundert wurde vorschnell und dar-
um ideologisch, wie sich herausgestellt hat, der Begriff
Funktion als Unterpfand der Versohnung von Natur und
Technik verkiindet. Lebendige wie maschinelle ,, Organis-
men” haben ihre Funktionen und ihre Funktionsgerechtig-
keiten. Aber man kann sie nicht gleichsetzen, weil sich in
den lebenden die Geschichte eines praktischen Spiels von
wechselseitigen Antworten zwischen einer Art und ihrer
Mitwelt niedergeschlagen hat, ohne noch einmal konstru-
iert werden zu miissen. Das ist im Menschengemachten so
auferordentlich schwer reflektiert zu leisten.

Ich empfinde Bruno Tauts Entwiirfe, an die wir hier erin-
nern, in diesem Sinne als eine doppelte Aufforderung oder
Herausforderung an uns selbst. R.L.

I Rykwert, in: Das Abenteuer der Ideen. Architektur und Philosophie
seit der industriellen Revolution, herausgegeben von Vittorio Magnia-
no Lampugnani unter Mitarbeit von Claus Baldus fiir die Internatio-
nale Bauausstellung, Berlin (Fréhlich & Kaufmann) 1984
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Rudolf zur Lippe
VERHULLEN - INS LEBEN RUFEN

Gedanken zu und fiir Christo

Prolog: Gibt es etwas zu sehen?

Stadtische Besucher kommen in einen Wildpark, um die
Hirsche zu sehen. Wenn es ein Wildpark ist und kein
Zoologischer Garten, dann bekommen sie die Tiere nicht
so leicht vor Augen. Nach langen Géngen durch Wald-
kuppen und Senken mit ' hochgewachsenem Gras, bei
verhaltener Stimme und aufmerksamem Blick in die
Runde, zwischen Téuschungen und Ablenkungen und
Ermiiden kommt plotzlich ein brauner Riicken in Sicht
oder ein erhobenes Haupt. Aber statt sich zu nahern und
betrachten zu lassen, verzieht sich das Wild. Statt den
Platzhirsch, den ertrdumten, frontal zu erblicken, kann
man ein ungehoérntes Alttier einen schreckenden Laut
abgeben horen und vielleicht das ferne, bebende Ge-
riusch von rasch und stark die Erde tretenden kleinen
Hufen.

Das Wilde am Wild ist eben, unter anderem, dal} es nicht
lebt, um beguckt zu werden.

Die stiddtischen Besucher - und wer wire heute nicht
eigentlich schon stadtisch? - beschweren sich. Sie wollen
7u sehen bekommen, was es zu sehen gibt. Aber gibt es
denn wirklich etwas zu sehen?

Das hiingt davon ab, was uns Sehen bedeutet. Seitdem
wir unseren Blick auf Objekte richten, um ihre augen-
scheinliche Ubereinstimmung mit Hypothesen oder theo-
retisch konstruierten Typen zu iiberpriifen; seitdem wir
das Sichtbare dann von einem Punkt aus fixieren und ihm
Stillstand gebieten, um es zentralperspektivisch richtig
abbilden zu konnen; seitdem Sehen nur eine Sache der
Augen, richtiger ,des Auges®, also zum Anwendungsge-
biet der Optik geworden ist, die ballistische Prinzipien
der Physik auf Sehstrahlen und Winkel zuriickgeworfe-
ner Linien iibertrigt: seitdem, jedenfalls soweit dies alles
unsere Wahrnehmung bestimmit, gibt es eigentlich nichts
mehr zu sehen. Zumindest nicht in der Natur, solange sie
nicht fiir die Gesetze der angewandten Optik aufbereitet

ist, zum Beispiel durch Autobahnen oder durch Panora-
marestaurants. Mit einer guten Abbildung aus Breams
Tierleben kann sich kein Hirsch im Gehege vergleichen.
Der Brockhaus liefert sogar den optischen Zugriff auf die
Konstruktion des Tieres. Tabellen und Schemata zeigen
die unter dem Fell verborgenen Organe, den Knochen-
bau, die Ableitung der artspezifischen Formen von den
Prinzipien der Familie, von der diese Gattung nur eine
Variante darstellt.

Wie drmlich nur vermag irgendein Tier, zwischen Ge-
biisch und blendender Sonne, seinem perfekten Abbild
7u dhneln. Dahin muBte es ja kommen, nachdem Diderot
zum allgemeinen Beifall den schrecklichen Satz zur Maxi-
me seiner Asthetik gemacht hatte: ,Man versteht unter
sichtbar das, was gemacht ist,um vom Auge wahrgenom-
men zu werden.”!

Jager lernen, um des Wildes ansichtig zu werden, zu-
nichst einmal, die FiiBe im behutsamen Gang auf den
Waldboden zu setzen, ohne dal Laub raschelt, Zweige
knacken, der Schuh an einem Stein abrutscht. Die eige-
nen Gerdusche wiren nicht einmal nur Warnung; sie
lindern uns selbst, andere Laute zu vernehmen. So auf
die Pirsch zu gehen, bedeutet, ganz in der Anwesenheit
dessen zu leben, was sich dem Auge noch gar nicht zeigt
und vielleicht an diesem Tage nie unmittelbar gesichtet
werden wird. Gerdusche konnen von ihm sprechen, aber
auch die Spuren am Boden, Fihrten in die Erde einge-
driickt oder Losung - dem Waidmann wird ja der Kot des
Tieres zur ,Losung”, eben zu einem Teil seiner .Spurensi-
cherung® am sich fortsetzenden Leben. Welche Verach-
tung trifft da den protzigen Schiitzen, der am Parade-
stand die Tiere abschieBt, die er nie zuvor gekannt hat.

So erlebt mag es nicht iiberraschen, daf Karlfried Graf
Diirckheim sagt, in die Ubungen der Stille, in das Hor-
chen hinter die Dinge habe thn sein Vater eingefiihrt, als
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er den Jungen mit in den Wald nahm. Ich danke diese
Lehre im Wald meinem Onkel in Westfalen, als ich acht,
neun Jahre alt war. Zu sehen bedeutet so, zu erleben, was
es zu sehen gibt und wie es sich zeigen konnte. Je bedeu-
tender die Dinge sind, desto tiefer und vielfaltiger miissen
sie erlebt werden, und das heilit, da wir doch mit dem
Auge leichtfertig sind und rasch zu wissen meinen, dal} sie
umso mehr verborgen bleiben miissen. Wir haben einen
Weg gefunden zuriick zum verschleierten Bildnis von
Sais, dem Gegenstiick zu des Kaisers neuen Kleidern.

In beiden Situationen gilt es, nicht fest zu stellen, sondern
wahr zu nehmen. Das Bildnis entzieht sich der Feststel-
lung, und zwar scheinbar durch den verhiillenden Schlei-
er. Wenn er beseitigt wird, ist nichts darunter, jedenfalls
nichts zu sehen. Aber was er bedeckt, ist nicht dieses
Nichts. Die Hiille fordert auf, sich mit Vorstellungen dem
nicht Darstellbaren zu nihern, mit Vorstellungen, die zu
einem Umgang mit ihm werden, und mit Annidhern und
Abstandnehmen einen Rhythmus innerer Beschaftigung
2u entwickeln. So hielten es die griechischen Gldubigen
bei den Prozessionen um den Tempel, in dem sie immer
wieder die Cella, oder das Naos, umzogen, Wo hinter
geschlossenen Winden das Gotterbild ungesehener Mit-
telpunkt war. Mit allen Sinnen wurde erlebt und be-
stimmt, was das Bildnis zusammen mit seinen Bedeutun-
gen und Deutungen den Menschen sein konnte. Denn
nicht das sichtbare Bild ist wahr; Wahrheit kann nur die

Beziehung gewinnen, die zwischen Menschen und ihm-

geschieht.

Entsprechend geht es bei des Kaisers neuen Kleidern.
Wer sich aufs Feststellen verlegt, gibt die Wahrheit aus
der Hand. Feststellungen gelten, weil sie als giiltig aner-
kannt sind, festgestellt als sinnliche Fixierung und als
sozialer Tatbestand. Da kommt die Wahrheit des sinnen-
haften Wahrnehmens abhanden, in die Hénde derer, die
das Sagen haben. Die widersinnig wiederholte Behaup-
tung, der kleiderlose Kaiser sei bekleidet, enthiillt die
Wahrheit, wie es mit dem Wahrnehmen der Menschen
bestellt ist. Ivan Almeida hat ebefr hier an die friitheste,
spanische Fassung von ,.des Kaisers neuen Kleidern® bei
Don Juan Manuel seine Kritik der Semiotik gekniipft.
Semiotik hilt sich auf der Seite desssen, was iber das
Sinnenhafte gesagt wird und was gesellschaftlich gilt.
.Der Leib, den man sieht und den man beriihrt, bleibt ihr
duBerlich. Er ist zugleich ihre Grenze und ihre Sehnsucht.
Wittgenstein hat sehr poetisch gesagt, ... dal man, indem

man die Beschranktheiten des blof reprasentativen Spre-
chens bis zum duBersten treibt, hoffen kann, die Grenzen
des Sagens zu erreichen, dort, wo sein Un-Sinn erlaubt,
endlich angemessen die Welt zu sehen.*?

Freilich wirken die beiden Geschichten zunichst VETrwir-
rend, aber nur deshalb, weil das Wort Sehen in zwel
verschiedenen Bedeutungen vorkommt. Bei dem Gleich-
nis des verschleierten Bildes steht das Sehen fiir den
direkten Zugriff, der wenig Erfahrungen und darum we-
nig Wahrheit der Begegnung mitzunehmen erlaubt. In
der Geschichte von Don Juan wird das Sehen dem Spre-
chen, das Beriihren der Sprachregelung entgegengestellt,
so daB ihm der authentischere Zugang gelingt. Dies wird
auch daran deutlich, daB der erste, der zu sagen wagt, was
er sicht, seine ganze Person mit seinem Wort verpfandet.
Es ist der Neger, der nichts mehr zu verlieren hat als seine
Wiirde vor sich selbst. Diese Wahrheit tragt sein wahres
Wort. Nach ihm geben alle zu, daB der Kaiser nichts am
Leibe hat als seine Nacktheit. Die soziale Sprachregelung
der Komplimente fiir seine schonen Kleider ist etwas
ganz anderes als der Schleier vor dem Bildnis zu Sais; sie
ist keine Hiille. Hiillen sind Stationen zwischen Wahr-
nehmung und Wahrheit und dienen den Begegnungen.
Selbst fiir Kant ist die Anndherung an das Schéne nur
nach dem Modus der Kontemplation zu denken. Scho-
penhauer legte alle Hoffnungen in diese Kontemplation,
alle Hoffnungen eines Verzweifelten; denn die klare Er-
kenntnis sah er verstellen, was die Dinge in Wabhrheit
sind. Anschauung kann nur die innere Antwort auf das
innere Bild der Dinge sein, nachdem Jahrhunderte
schamlosen Besichtigens die Welt verletzt und uns dem
Erkennen des allzu Bekannten verschlossen haben.

.Das Auge lebt im Urzustand. Die Wunder der Erde in
dreifig Meter Hohe, die Wunder des Meeres in dreifiig
Meter Tiefe haben fast nur das wilde urspriingliche Auge
zum Zeugen, das alles, was Farbe ist, auf den Regenbogen
zuriickfiihrt. Es beherrscht den iiblichen Austausch der Zei-
chen, die die Seefahrt des Geistes anscheinend bendtigt.
Aber wer kann die Stufenleiter der Anschauung aufstellen?
Es gibt Dinge, die ich schon viele Male sah, die auch andere
behaupten gesehen zu haben, Dinge, die ich meine wiederer-
kennen zu konnen, ob sie mir gleichgiiltig sind oder nicht,
zum Beispiel die Fassade der Pariser Oper oder ein Pferd
oder den Horizont. Es gibt andere, die ich nur selten sah und
bei denen ich mich nicht immer entschied, soll ich sie ver-
gessen oder nicht, je nachdem: wieder gibt es solche, die ich
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nicht anzusehen wage, weil ich sie vergebens betrachte;
diese liebe ich aber gerade am meisten, in threr Gegenwart
sehe ich auch alles andere nicht mehr. Es gibt jene, die
andere gesehen haben oder behaupten gesehen zu haben und
bei denen es ihnen durch Suggestion gelingt, oder nicht
gelingt, daf auch ich sie sehe. Wiederum gibt es solche, die
ich ganz anders sehe als die anderen, und sogar die, die ich
allméhlich anfange zu sehen, obschon sie unsichtbar sind.
Und das ist noch nicht alles.”

So begann 1928 André Breton seinen Essay Surrealismus
und die Malerei.’

Christo erlost Landschaften und Gebiude fiir einen Au-
genblick der Geschichte von ihrer Zwangsidentitat mit
der Postkartenansicht. Er gibt ihnen ihre Wiirde wieder,
ein Leben nach eigenem Maf} zu fithren, und uns die
Scham und das Begehren und die Lust. In den bunkerar-
tigen Hallen, die er im Park von Kansas City mit golde-
nem Gewebe iiberhidngt hat, fiihlten die Passanten sich
auf einmal wie ,in einem buddhistischen Tempelraum®.
Christo hofft, dal} sich die Langeweile und die Herrsch-
sucht des Wissens-wie-alles-aussieht auflosen. Er reinigt
Hiigel und Winde von unserer bewul3tlosen AnmaBung.
Der Stoff gleitet iiber sie wie eine Waschung. Uns selbst
milssen wir reinigen im Angesicht des Verhiillten.

Lassen wir die Dinge in den Hiillen einmal ausruhen von
dem, was unsere Blicke sie zu sein zwingen.

I. Hinter dem Vorhang - Bei den Dingen

Christos Verpackungen sind wie der erste Schnee auf den
Biaumen. Verpacken? Denken wirklich Menschen dabei
an Pakete? Noch nie wurde etwas, das Christo ,,verpackt*
hat, verschickt. Verpacken ist ohnehin eine schlechte
Ubersetzung fiir das Wort to wrapp. Einpacken wire
besser. Sehen wir, wie niitzlich das ist. Eingepackt werden
Geschenke. Um die Freude auf das Geschenk, das man
noch nicht sehen kann, zu dehnen, zu steigern. Wihrend
wir, in Gedanken zuerst, dann mit unseren Hiinden, Fi-
den und Papiere 6ffnen und entfernen, wachsen wir mit
dem zusammen, was wir noch nicht kennen. Unsere Er-
wartung darf titig werden, sehend, vorstellend, fragend,
offnend, Auspacken ist dann die andere Seite dieses We-
ges der Begegnung.

Doch was Christo uns schenkt, haben wir langst gehabt:
Das Tal des Colorado, die Hiigel der Californischen
Kiiste, den Reichstag, die Klippen von Australien, das
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Museum of Modern Art. Also denken Leute, er mach
aus etwas, das wir ldngst besitzen, einen Julklapp. Da:
Einpacken und Auspacken wire alles; der Inhalt nich
der Miihe wert, weil er bekannt ist. Aber beide Argumen:
te sind nicht aufrichtig. Unsere Reaktionen sind doct
ganz andere. Der Julklapp macht uns doch immer wiede:
Freude. Auch wenn wir wissen, dal kaum etwas ,dabe
heraus kommt", geben wir uns nur zu gern dem Spiel hin
Ferngehalten zu werden, hineinzugreifen, niher zu kom-
men, neue Hindernisse zu finden. Immer haben wir etwas
gesucht, das wir unbewult ganz nah und ganz fern wis-
sen. Die ganze Erregung, ihm jetzt zu begegnen, wirc
auch in der kleinen scherzhaften Ubung erneuert. Alle
wichtigen Vorginge des Lebens sind irgendwie immer
gegenwirtig, aber sie miissen geiibt werden, um stark
genug zu bleiben - auch die Erwartung. Spiel und Span-
nung des Auspackens von Geschenken sind eine unbe-
wuBte Ubung auch dafiir.

Doch Christo 148t uns die Dinge nicht auspacken, die e
einpackt. So stimmt also das Bild noch nicht. Er ist eher
wie die Eltern und das Kind in einer Person, die sich selbst
die Welt verpackt, um sie auspacken zu kénnen. Und wir
anderen? Warum sollten wir nicht zusehen, wie wir einan-
der vor Weihnachten zusehen, wenn wir Geschenke in
besonders ausgewihlte Papiere wickeln, und dann verfol-
gen, wie die anderen sie nach und nach von ihnen
befreien?

Nein. Mit dem Verpacken haben die Ablehnungen nichts
zu tun, obwohl wir auf diesem Wege wiederum etwas
finden, das zu den Momenten des Verhiillens gehort und
auf dem Weg des Verstehens hilfreich ist.

Aber sind nicht vielmehr in der Abwehr Erinnerungen an
uralte Riten beteiligt, die in der Tiefe der Gattungsge-
schichte fiir uns Heutige so verborgen sind wie die Ah-
nungen, derentwegen unsere Lebensgeschichten mit so
verrdterisch eindeutigen, so ungepriift und uniiberpriif-
bar verniinftigen Argumenten verstopft werden? Viel-
leicht streift uns im Gedanken an die verpackten Gebiu-
de doch noch die Regung, aus der jemand in der Schande
oder im Jammer sein Haupt verhiillen konnte? Es gibt
keinen Atavismus und keine Wiederkehr des Archai-
schen. Aber in jedem menschlichen Leben verbinden sich
neu die elementarsten Erlebensweisen mit den Bedeutun-
gen, wie die ausdriicklich, vor allem aber die unausdriick-
lich tiberlieferte Geschichte sie ihnen entnommen und
mitgeteilt hat,



Dann tut Christo vielleicht doch den Dingen etwas an?
Der gesunde Menschenverstand, genauer gesagt, die
kleinlichen Klischees wiirden, ihrem Geltungsbereich
spottend, eine unbenannte Gerechtigkeit vertreten? Die
yermutung wird von der Form bestirkt, die dem scham-
haften Sich-Verhiillen die gewaltsame Verordnung ge-
genuberstellt: Wenn der Romische Senat iiber einen Men-
schen, dessen Standbilder inder Offentlichkeit erscheinen,
die damnatio memoriae verhdngte, sein Andenken ver-
bannte, dann wurden die steinernen Gesichter mit
Schwarz iiberschmiert, die Steinfiguren verstiimmelt und
buchstiblich verworfen. Die Symbolkraft wurde da-
durch bekriftigt, daB die Handlungen fiir eine Rehabili-
tierung auch wieder umgekehrt werden konnten.

Hat etwa Christo dem Tal des Colorado mit roter Farbe
das Gesicht genommen? Hat er mit den riesigen Tiichern
etwa die australische Kiiste gewissermalien ins Meer ge-
stiirzt? Ich halte es fiir denkbar, daf da, wo das Gehor der
Menschen noch den, einstmals mythisch-6ffentlich auf-
gestellten, Stimmgabeln situativen Gespiirs Einfluf} er-
lauben mubB, derartige Anklange im Spiel sind. Es ware
auch nicht untypisch, daf} sie gerade zur Ablehnung neu-
er Rituale an die Oberflache drangen. Typisch vor allem
ist, da gegenwirtig niemand aus geschichtlicher Kla-
rung wei3, wie die Handlungen genau zu nehmen sind,
wihrend das den Schliissel aller Rituale dargestellt hat:
Zu wissen, nach welcher Seite er aufschlieft und nach
welcher er zuschlie§t.

Wenn tatsichlich Christo die Dinge fiir eine Zeit tilgen
wollte; wenn er ihnen den Mund verbieten wolite, als
wiren sie die Schwitzer, die unsere Bezichungen Zwi-
schen ihnen und uns zerreden, und nicht wir; wenn er sie
also einer Reinigung vor uns und nicht von uns unterwer-
fen wollte, dann miifite er das ganz anders tun, als es je
und je geschieht.

Er verdammt nicht, was er verpackt, zur Unform, son-
dern tastet mit Stoffen und Seilen den Formen des Tores,
der Briicken bis in die feinsten Proportionen nach, die wir
so zwischen Bdgen und Kanten, Flachen und Vorspriin-
gen, Ausdehnung im ganzen und Relief fiir die Augen der
Betrachter erst jetzt gewahr werden. Christo hat die Orte,
statt sie zu beschimpfen und zu verstiimmeln, vor der
Aktion seit Jahren und Monaten umworben wie ein Min-
nesinger die unerreichbare Frau.

Offensichtlich verstehen wir alle sehr viel von dem, was
Christo tut. Nur da, wo es geschieht, erwarten wir es nicht

mehr. Die meisten Menschen der rationalisierten Welt
trauen dem Leben da, wo es im grofien Malistab unter
groflen Leuten ernsthaft verwaltet wird, nicht mehr zu,
was es in manchen Augenblicken, am ehesten noch mit
den Kindern, vielleicht auch in Liebesbegegnungen ver-
spricht. Die Enttduschungen sind zu regelmafig. Die
Vorbereitung darauf, unsere Erwartungen gegen Enttau-
schungen zu starken, sind zu schlecht. Die Ubungen dar-
in, sie behutsam, aber entschieden zu pflegen, wann im-
mer es geht, sind zu wenig bekannt. Sonst wiirden wir
mehr zu erleben bereit sein, obwohl vielleicht wirklich
Christo einfach eine Zeitlang unser Tal, unsere Kiiste,
unser Haus ausleiht, um damit fiir sich zu spielen. Wieviel
reicher fithlen wir uns, wenn andere mit unseren Werk-
zeugen ihre Erfahrungen machen, an unseren geliebten
Girten, Biichern, Sammlungen ihre Freude haben? War-
um sollten wir nicht das erleben, was wir verliehen haben?
Zuriickbekommen, was die Dinge geworden sind, und
erben, was sie im Umgang der anderen gewonnen haben?

Doch konnten wir denn die Australische Kiiste verleithen
oder die Wege des Parks von Kansas oder den Reichstag?
Vielleicht haben wir uns als Besitzer gefiihlt, doch so sehr
als Besitzer, daB wir sie gar nicht mehr gesehen haben. ...
Dinge, die ich meine wieder erkennen zu kénnen, ob sie
mir gleichgiiltig sind oder nicht, zum Beispiel die Fassade
der Pariser Oper oder ... der Horizont.” Vielleicht gehorte
uns das Tal, die Bucht, das Gebaude zum ersten mal, als
manche das Gefiihl hatten, eingepackt konnte €s thnen
genommen werden.

Christo leiht sich Stiicke der Welt von allen anderen
Menschen fiir die Zeit von zwei Wochen und von einigen
Vorbereitungen am Ort. ;

Sein Spiel mit ihnen entfaltet sich: Das groBartige Spiel,
nichts einpacken zu konnen, was ihm nicht zu eigen
geworden ist in der Vertrautheit mit dem Ort und den
Menschen. Dann gibt er uns ausgepackt die Dinge wie-
der. Und siehe da, sie werden zu Vorgangen des Wieder-
begegnens mit dem, was wir so nie gekannt haben. Essind
Geschenke, die eingepackt werden, um neu ent-deckt zu
werden. Aber die Entdeckung ereignet sich nicht durch
das Auspacken, sondern wihrend sich die Dinge veran-
dern. Wenn der erste Schnee auf die Stadt, auf den Berg,
auf die Felder gefallen ist, begegnen wir ihnen so neu, wie
der Schnee weiB ist. Unter der Hiille wird das Bekannte
fremd und vertraut. Denn zu Hause sind wir nur, wo die
Dinge bei sich sind.
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II. Kunst entdeckt und verbirgt

Christo hat Tiler, Kiisten, Gebaude, Bdume, Laden ver-
hﬁngt und verpackt. Wir wissen, dall dabei mehr ge-
‘schieht als nur das Technische. Wir spiiren, dafl unsicht-
bare Spuren bleiben; nicht nur die Nachrichten von der
Sensation. Auf Fragen antwortet Christo immer mit An-
gaben dazu, wie die Vorginge geplant, ausgefiihrt,
durchgefiihrt werden:

Am Pont Neuf in Paris haben 750 Menschen gearbeitet.
Die Masten des running fence waren sechseinhalb Meter
hoch. Fiir den Reichstag brauchen wir 80.000 Quadrat-
meter Stoff.

Was bedeutet das? Welchen Sinn hat das? Was empfin-
den Sie dabei?

Ich wollte es von ihnen, von Jeanne Claude und Christo,
hoéren: Was im Verpacken geschieht, was hinter den Vor-
hédngen ist, was in thnen geschieht, wenn Dinge im Ver-
schwinden lebendig werden? Also muBte ich die richtige
Frage finden. Was bedeutet das? Diese Frage ist so allge-
mein, daf} sie schlechte Metaphysik schon vorwegnimmt.
Welchen Sinn hat das? Die Frage scheint nach einer
umfassenden Idee zu suchen und meint doch uneinge-
standen schon den Zweck. Beide Fragen miissen Abwehr
herausfordern. Mit Metaphysik hat so Kunst nichts zu
tun und mit Zweck und Absicht genau so wenig. Diese
Fragen verraten, was sich in den Erwartungen an soge-
nannte gegenstindliche Kunst verbergen kann. Wenn
Menschen fragen, was ein Bild oder eine Plastik darstel-
len, heifit das: ,Was soll ich darin wiedererkennen?* und
~Was soll ich dabei empfinden?“. Aber Kunst kann
ebensowenig wie Liebe sagen, was jemand soll. Kunst ist
wie Liebe eine authentische Geste und kann nur eine
authentische Geste zur Antwort bekommen. Das ist es,
was Kunst Menschen geben kann, daB sie sich zu einer
eigenen authentischen AuBerung bewegt fiihlen, statt Er-
wartungen nach Konventionen zu befriedigen oder zu-
riickzuweisen. Was soll das? Selbstverstiandlich sagt
Christo dann, dal} er alle seine Arbeiten nur zu seinem
eigenen Vergniigen macht, und fiigt vielleicht hinzu, daB
er sich freut, wenn andere daran teilnehmen. Eine bessere
Frage wire schon, in welche Beziehungen ein Kunstwerk
seinen Gegenstand bringt, in welchen Beziehungen die
Darstellung zum Gegenstand steht. Aber so fragt kein
Kiinstler. Er fragt seine Mittel - Pinsel, Farbe, Meissel,
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Messer - und seine Organe - Hiinde, Augen, Ohren - un
sein Material - Holz, Stein, Leinwand, Ton -, wie sie at
das reagieren, was ihn bewegt.

Kunstwerke bergen, was dieses Fragen entdeckt. Abe
man kann keine Antworten geben. Wer sich von de
Fragen bewegen 140t, muB} selbst noch einmal entdecker
wohin die Kunstwerke weisen. So ist jeder Vorgan
kiinstlerischer Arbeit ebenso ein Verbergen wie ein Ent
decken. Seit je.

Genau dies sagt uns Christo. Warum sind die Menschen
die am Ort einer seiner Verpackungen in seine Arbei
hineingewachsen sind, so begeistert und warum sind an
dere immer noch voller Zweifel oder Empérung?

Der riesige Vorhang quer durch das Tal des Colorad:
River. Orange. Stoff in den Falten des Windes, der ihi
zerreissen wird, '

Christos Vorhang ist keine Barriere, keine Absperrung
keine Aussperrung, kein Wehr. Es wird nichts abgewehr
oder verwehrt.

Wihrend sich von unserer Seite an dem Tuch die Blick«
zur Erwartung stauen, fiihlen wir von der anderen Seitc
die Eindriicke sich stauen. Wiirde der Vorhang plétzlict
aufgerissen, das Angestaute dahinter und ihm entgeger
wiirden mit Gewalt aufeinander prallen. Wahrnehmer
konnten wir vielleicht kaum etwas. Beim Aufreissen eine;
Verpackung wire es dhnlich.

Begegnungen missen sich in Schritten vollziehen. Sc
intensiv die Begegnung im Aufstauen zu werden ver
spricht, aufnehmen konnen wir das, was verhiillt ist, nu
jetzt in unsere Vorstellung, solange uns noch die Hiille
mit ihm verbindet. Erst spiter, vielleicht erst lange nach-
dem die Verpackung entfernt sein wird, werden wir ar
den Dingen dort der zweiten Hiille, eben der Hiille vor
Erwartungen begegnen, die wir jetzt durch den Vorhang
hindurch um sie weben.

Das sollte meine Frage an Christo sein: ,Was bedeuten
Ihnen die Orte der fritheren Werke heute, lange danach?"

II1. Verhiillen und Erkennen

Proust schuf das aulergewshnliche Werk Auf der Suche
nach der verlorenen Zeit aus den Schmerzen des Verlie-
rens. Erst das Vergangene bewegte seine Erinnerung lei-
denschaftlich genug, um das Erleben als Erfahrung wie-
der auferstehen zu lassen. André Gide hat gesagt, Proust



habe eigentlich nichts anderes gesehen als wir alle; er
habe nur das gewohnliche Erleben erinnernd so gedehnt,
daB es in allen seinen kleinsten Wendungen und Bezie-
hungen sichtbar wird. Und geht es nicht immer wieder
uns allen so? Das Haus gegeniiber dem Unseren in einer
Strafe, die Biicher einer geliebten Bibliothek, eine Melo-
die, die unsere Kinderfrau summte, sie werden erst, wenn
wir uns zu erinnern versuchen, zu dem Bild, zu der Ge-
dankenwelt, zu dem Erleben von Harmonie, die sie ein-
mal waren. Erst in der Erinnerung werden die gewohnten
Eindriicke zum Ausdruck unseres Erlebens. Erstim Wie-
derfinden entdecken wir, was zu uns gehorte.

In Christos Werk scheint mir der Vorhang im Tal beim
Colorado am unmittelbarsten ein Bild dafiir zu geben,
was in uns vor dem Verpackten oder Verhangenen ge-
schieht. Quer iiber die Talsole sperrt ein riesiges Tuch von
Hohe zu Hohe den Blick. Die gewohnte Landschaft da-
hinter ist uns entzogen; die unbekannte Landschaft, die
doch das vor uns liegende Tal fortsetzen muB, ist nicht
da. Unsere Blicke stauen sich an diesem Einhalt. Sie
stauen sich so lange und so gewaltig, dal} unsere ganze
Erwartung sich drangend gegen diesen Vorhang sam-
melt. Wir fiillen dieses Tal mit unserer Bereitschaft zu
sehen wie einen Stausee.

Wenn in einer bewohnten Landschaft ein Wehr gebaut
und die Uberschwemmung vorbereitet wird, sind nicht
nur die Ingenieure an der Arbeit des Vermessens, Berech-
nens, Konstruierens. Die Menschen, die dort leben, be-
trachten alles als ein zukiinftig Verlorenes.

Das Gegenwirtige verliert seine unaufhdérliche Gegen-
wart und wird schon zum zukiinftig zu Erinnernden. Um
1980 haben die Kiinstler R. Wittenborn und C. Biegert
das Leben eines derart bedrohten Kanadischen Tales in
Sammlungen und Zeichnungen zu dokumentieren unter-
nommen. Jeder Wildwechsel zwischen Bach und Wald,
jeder Pirschpfad durch das Gebiisch wird festgehalten.
Jede Vogelart wird gemalt und photographiert und in
priaparierten Exemplaren ausgestellt, Was die Menschen
dort fanden und aBen, was sie anbauten, wird zusammen-
getragen. Wie die Strudel des Wassers den Fluf3lauf prég-
ten und wie einzelne Baume sich an Hangen hielten oder
der Wald in die Auen hineinwuchs, wird auf Karten und
Skizzen bewahrt. Proben von Rinde und Holz, von Bee-
ren und Gestein breiten sich vor uns aus. Wie es war, an
diesem Ort hinter einem Gehoft zu rasten, und wie bei
eiligem Gang die Weite des Tales sich verdnderte.

Christo spricht nur von der Technik. Aber seine Technik
spricht von dem genauesten Erleben aller Momente die-
ses Tales. Der Vorhang ist seine sehr genaue Antwort auf
das, was zu ihm gesprochen hat, weil er immer wieder
kam, um zu horchen, zuzuhoren, sich von den Melodien
und Disharmonien in Bewegung setzen zu lassen. Christo
ist immer wieder mit den Menschen, die hier leben, zu-
sammengewesen, um auch mit ithren Ohren zu horen, bis
seine Antwort eine Antwort des Tals auf sich selbst und
ein Wiederhall des Erlebens seiner Bewohner wird.

LEin Kiinstler liebt, was er tut, und er liebt alles, womiter
es tut. Ein Kiinstler hingt an dem, was er beriihrt - Stein,
Holz, Draht, Leinwand.“ Das ist Christos Antwort gewe-
sen auf die Frage in New York im vergangenen Septem-
ber, was ihm die Orte bedeuten, wenn er sie verlassen hat.

So ist das Technische ein Mittel, die Beziehungen zu den
Dingen auszudriicken. Und das Tal wird nicht zum Stau-
see. Selbst der Vorhang verschwindet nach zwei Wochen.
Die Menschen kehren mit der Liebe zu ihrem Ort zuriick,
die sie in Christos Arbeit und ihrem Anteil daran hervor-
zukehren gelernt haben.

,Der running fence macht eine Linie des Geldndes sicht-
bar und reicher.*”

IV. Fragen an Christo

Mir lag sehr viel daran, nicht nur mir zu denken, wie er
sein Werk empfindet, sondern von ihm und von Jeanne
Claude Christo einmal gesagt zu bekommen, welchem
inneren Geschehen die Arbeiten entsprechen. Aus den so
leicht begreiflichen Griinden hatte man sie immer nur
Vorstellungen erldutern, Verwirklichungen behandeln
und Darstellungen geben héren. Niemanden, der einen
Vorhang zieht, kann man fragen, was dahinter sei.

So iiberlegte ich, wie die richtige Frage lauten wiirde. Sie
muB sich auf etwas beziehen, das ist und das man in
einfachen Worten sagen kann. Zugleich kam es mir dar-
auf an, daB eine eigene AuBerung des viel Bestaunten und
viel Beschriebenen den Menschen helfen wiirde, einen
Weg zum Authentischen dieses kiinstlerischen Werkes zu
finden, die fiirchten, ihre nur zu verstiandliche Unsicher-
heit gegeniiber den kithnen Gesten von Christo kénnte
ausgeniitzt werden. Wer der Kunst sich mehr durch die
Geschichte ihrer bekannten Erscheinungsformen néhert,
hat angesichts des Neuen die Sorge, in eine Situation wie
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mit des Kaisers neuen Kleidern zu geraten, die ja deshalb
besonders #rgerlich ist, weil die Gefahr gleich von zwei
Seiten lauert. Die Legende betont vor allem die Angst, in
der Gesellschaft sich zu blamieren, und zeigt den Kaiser
als das erste Opfer. Aber wir verfallen doch darum so
leicht dem Sog dessen, was sich Geltung verschafft, weil
wir unserem eigenen Erleben so wenig zuzutrauen lernen.
Wir lernen ndmlich unentwegt von Kindheit an, dal} wir
nach vorgegebenem Mal} unsere Erfahrungen zu biegen
und zu stutzen haben; dall wir besser uns auf Gehorsam
verlegen als aufs Hinhorchen. Da hitte es der Kaiser ein
Stiick leichter gehabt als alle anderen, auf seinem eigenen
Erfahren zu bestehen, und hat dieses Vorrecht des Herr-
schenden der Bestechlichkeit geopfert.

Ich suchte Worte von Christo zu erhalten, die allen Men-
schen Mut machen kénnten, die eigenen Empfindungen
ernst zu nehmen und sich von dem zu l6sen, was in heikler
Lage Sicherheit gewidhrt: von der Fortsetzung anerkann-
ter Erwartungen.

Als ich das ndchste Mal in New York war, fragte ich: Was
bedeuten Thnen die Orte einstiger Aktionen heute?

Diese Worte I8sten fast heftige AuBBerungen aus. ,,Selbst-
verstandlich denke ich immer wieder an die alten Plitze
Ich kenne doch an jedem von ihnen jeden Stein, jeder
Baum, jedes Blatt.” Fast brach das hervor, durchbract
den immer unausgesprochenen Verdacht derer, die sic/
um seine Arbeit nicht kiimmern: er kiimmere sich nichi
um das Tal, das er rot zuhdngt, um die Briicke, die ex
golden iiberzieht. ,Tage, Wochen, Monate gehe ich iibe:
die Hiigel der Bodega-Bay, um den Pont Neuf. Jede
Wendung des Gelidndes, jede Beleuchtung habe ich
erlebt.”

Man hoért, dall Christo in drei Jahrzehnten zwdlf von
zwanzig Projekten ausgefiihrt hat mit allen unvorstellba-
ren technischen und finanziellen Vorbereitungen. Umso
weniger vergegenwartigen sich die Menschen, dal er vor
allem als Maler, als Zeichner arbeitet. Von jedem dieser
Orte entstehen;*manchmal tiber Jahre hin, hunderte von
Zeichnungen. Zwar ld6t man sich sagen, daf} die Millio-
nenprojekte allein aus dem Verkauf dieser Zeichnungen
bezahlt werden. Aber wer versucht sich vorzustellen, wic
intensiv ein Kiinstler die steile Kiiste von Australiens




Little Bay oder die Gebdudeproportionen von Manhat-
ten immer neu erleben muB, um viele hunderte dieser
groBartigen Zeichnungen entwerfen zu kénnen? Selbst
die Reihe derer ist eindrucksvoll, die er zu gezeichneten
Bildern oder zu Collagen sehr grofler Formate ausarbei-
tet. Der Christo-Raum der documenta 5 gehorte entschie-
den zum Schonsten des ganzen Baus; damit meine ich,
daB kaum andere Zeichnungen so erspiirend kraftvoll
waren und so sicher in die Wirklichkeit zu verfithren
vermochten wie diese Landschaften von Brauntdnen,
Graphit und Weiss.

_An artist cares for what he does, for what he does it
with.” Die Geschichte, in der Christo und ein Ort der
Verpackung zusammenwachsen, spricht er in diesem
Satz aus: Ein Kiinstler liebt, was er tut und womit er es tut
- den Stein, den Draht, die Leinwand". , Christo™, sagt
Jeanne Claude, ,ist mit dem Reichstag verbunden in der
ganz einfachen Weise eines Kiinstlers.” Alte Verbindun-
gen treten hinter der Konzentration auf neue Arbeiten
zuriick; aber sie gehoren fiir immer zu diesem Leben, zu
diesem Werk.

Wir wollten gemeinsam an einen der Orte fahren, zu den
Weidehiigeln des running fence. SchlieBlich konnte ich
nicht die Verabredung abwarten und mufte allein fahren.
Ein sonderbares Abenteuer hatte ich mir 1986 fiir die
milden, aber noch frischen Mirztage vorgenommen. Ich
fuhr nach Californien, um nérdlich von San Francisco
iiber jene StraBen zu fahren, die der weille fence iiber-
quert hatte. Um neu tber jene Kette von Anhohen und
Senken zu wandern, durch die sein im Winde gebléhtes
Band eine Linie gelegt hatte. Mich fesselte der Reiz,
sehend und gehend herauszufinden, wie und wo diese
Landschaft entlang einer Kuppe, durch eine Talsenke, an

‘einem Hang entlang diese Linie hervorbringt, die Christo

so handfest und so traumhaft materiale Gestalt hat an-
nehmen lassen: ,,Der running fence macht sichtbar und
bereichert die Linie des Erdbodens.” ,Im Gegensatz zu
einer geometrischen® hebt sie nur in die Gestalt des weif}
flatternden Vorhangs, was die Grate zwischen Hebung
und Senkung, zwischen freier Fliche und Bewuchs zu
spiiren geben.

So ging ich in dieses Land, um meine Augen und meine




Fiifle als Wiinschelruten zu benutzen auf der Suche nach
jener Wasserscheide durch die Landschaft, deren Auftau-
chen ich in den Zeichnungen mitverfolgt hatte. Die Bilder
vom erdffneten running fence sollten mir nicht als Land-
karte sondern als Hilfe zur Eichung meiner inneren Reak-
tionen auf das zu erwandernde Gebiet dienen.

In dieser Weltgegend gehort alles Land F&lrmern und
jeder mufl mit einem Schufl mindestens in die Beine
rechnen, der ohne ausdriickliche Einladung von den Stra-
Ben sich ins Geldnde begibt. Umso wichtiger war es;
eingefiihrt zu werden. Auf einen Anrufaus New York hin
iibernahm Tom Golden diese Aufgabe. Er wurde als
einer der ersten aus der zunéchst allgemein ablehnenden
Bevélkerung fiir das Projekt des running fence gewon-
nen. Seitdem ist er immer wieder an den neuen Arbeiten
beteiligt. Jeanne Claude hatte mich schon bei der Aus-
stellung der Surrounded Ilands in der Berliner National-
galerie mit ihm bekannt gemacht, als er mit anderen
Helfern zur Eroffnung kam.

In der Bodega Bay hat er wichtige juristische Unterstiit-
zung gegeben, aber auch Masten errichtet und Seile ge-
spannt. Zwischendurch war sein Haus, eine ehemalige
Poststation, ein Quartier fiir die Planungskoordination.
Ein californischer Neffe von mir fuhr mich zu diesem
Haus in Freestone. Wir bekamen einen Topf Kaffee,
wihrend Tom uns bei einigen Nachbarn ansagte, zu de-
nen selbstverstindlich der Beamte von Valley Ford ge-
horte, neben dessen Dorfpostamt der einzige Stahlpfo-
sten des ganzen Zaunes als staatlich eingeweihtes
Denkmal stehengeblieben ist.

Die Besuche dort und bei-einigen Farmerfamilien brach-
ten beinahe noch iiberwiltigendere Antworten auf meine
Frage als von Christo selbst. Was ist nach vielen Jahren
von diesem Ort geblieben? Die Menschen werden noch
immer erregt, wenn sie vom running fence sprechen. Er
war nicht nur das grofle Ereignis dieser Gegend. Es hat
den Menschen ein so starkes Erleben mitgeteilt, daf3 vie-
ler Leben eine andere Intensitdt gewonnen hat. Alle wa-
ren sie, wie bekannt, zunichst gegen ein ebenso unniitzes
wie aufwendiges wie aufdringlich empfundenes Unter-
nehmen. In den Monaten und Jahren der Argumente und
Gespriche wurden sie fiir Christos Vorhaben gewonnen.
Christo kennt nicht nur jeden Stein, jeden Baum, jedes
Grasstiick dieser Landschaft von Weidebuckeln bis hin-
unter ins Meer. Er kennt auch jede Frau und jeden Mann,
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die hier leben, und wullte, was sie zu seiner Idee sagten,
bevor sie selber unnachgiebig die Verwirklichung mit ihm
durchsetzten.

An dem spiten Echo hért man heute so gut, was Christo
meint, wenn er sagt: ,Der Entwurf, die Vorstellung ist
sehr bedeutend; aber das kann nicht die Ausfiihrung
ersetzen. Auf die Energie, mit der es wirklich getan wird,
kann nicht verzichtet werden.” Sie tragt die Menschen
noch heute. Wir gingen von einem Hof aus den Berg
hinauf, um dann eine Zeitlang den Hoéhen zu folgen.
Mitten in dem lebhaften Gesprich, das sich sofort mit
den Bewohnern ergab, sagte ich pl6tzlich zu dem Farmer,
einem gemiitlich wirkenden Mann: ,Jetzt weil} ich, Sie
habe ich in dem Film iiber den running fence gesehen. Sie
sagten am Tag, als das weille Gewebe aufgezogen wurde,
an diesem Abend wiirden Sie Ihren Schlafsack nehmen
und unter dem Vozhangschlafen, wo er iiber Ihren Boden
lauft.” Das habe er auch getan. Sie hitten auch einen der
Pfosten behalten wollen zur Erinnerung. Sie verstehen
gut, dal} wir Uber ihren Grund gehen wollen, um uns
genau vorzustellen, wie der running fence dort hat verlau-
fen miissen.

Durch unseren Besuch an verschiedenen Stellen kommen
Menschen auch untereinander zusammen, die im Alltag
sich wenig sehen, aber nun sofort gemeinsame Erinne-
rungen erneuern. Wie jemand in der Nacht vor dem
letzten Morgen seine grof3e Leiter brachte und eine Frau
noch aus dem Schlaf weckte. Wie sie ihm Kaffee gab, und
sie mit anderen in die dunkle Kilte des Herbstes aufbra-
chen. Wie sie zusammenkamen, als der Vorhang die
Dorfstrafle zu teilen begann.

Ich versuchte, mir klar zu werden, wie lange das alles her
war, um noch so gegenwdrtig in den Menschen zu sein.
Ich fragte schitzend, ob es nicht etwa vor zehn Jahren
gewesen sei. Etwa? Genau am 4. September wiirden es
zehn Jahre. Dazu werde eine Ausstellung vorbereitet. Es
werde ein groBles Fest geben. Und Christo und Jeanne
Claude hitten versprechen miissen, dal} sie wenigstens
fiir vier Tage kommen wiirden, um bei allen einmal zum
Essen sein zu konnen. '

Die hohe Holzwand iiber dem Supermarkt von Valley
Ford, die man von allen Westernfilmen kennt, ist bemalt:
Auf den hiigeligen Weiden grasen die Rinder, zwischen
thnen das weille Band des running fence in doppelter
Schleife geschwungen.



Christo spannt, fiir immer nur zwel Wochen, genau da
seine Vorhinge auf, wo das neunzehnte Jahrhundert sei-
ne, meist national gemeinten, Denkmaler in die Land-
schaft stellen zu mussen meinte. Welch befreiende Vor-
stellung: Die Menschen konnten zum Loreleifelsen ihre
Ausfliige machen von der GewiBheit geleitet, dafl Kunst
diesen Ort zu einem Ort auch der Menschen mit der
Natur gemacht habe -ohne die steinerne Selbstbehaup-
tung des Niederwalddenkmals ertragen zu miissen!

Gegen die Verhiillung des Reichstags wird von manchen
cingewendet, die Menschen der DDR wiirden das nur als
dekadenten Ausdruck von Uberflufl mifiverstehen. Kann
nicht auch ihnen die befreiende Vorstellung kommen:
Der Stoff aller Parteitransparente eines Jahres, weil} oder
rot ist egal, wiirde da zu einer groflen Hiille zusammen-
kommen, die unbedruckt bleibt und niemanden zwingt,
das endlos Bekannte immer und immer wieder lesen zu
miissen! Statt dessen eine groBe Fliche wie eine Projek-
tionswand frei fiir die Bilder und die Phantasien eines
jeden. Fiir Christo ist der eingepackte Reichstag zweifel-
los ein Telegramm in seine Vergangenheit, die ithm hinter
dem eisernen Vorhang die bulgarische Heimat, seinen
Eltern den GenubB ihres Lebens nahm.

Christo besteht darauf, dafl nichts am Leben um seine
Orte herum verindert wird. Die Clochards miissen auch
unter dem verpackten Pont Neuf lagern konnen. Am
Reichstag darf es keine Feiern und Konzerte geben. Das
Leben an den Orten ist ihre Aura. Die Hille schiitzt sie
und 148t sie vielleicht aufleuchten wie ein Portrat auf
einer Leinwand. Christos Leinwand sind Landschaften
und Gebiude. Und Leinwand - oder Gewebe - ist seine
Farbe. Aber diese Leinwand ist auch Leinwand: Was
nimmt sie auf von der Aura des Ortes und tréagt es mit
sich? Sie ist wie ein SchweiBtuch, um die lebenden Orte
gehiillt. Was auf ihr sich von dem, was sie umbhiillt,
niederschligt, geht vor allem in dem Erleben der Men-
schen vor sich. Was geschieht mit dem Stoff hinterher?
Christo verschickt kleine Stiicke davon mit seinem Na-
menszug an die Menschen, die ihmum ein Autogramm
schreiben. Ist das schon die ganze Antwort?

Epilog: Sehen was nicht zu sehen ist

Nun muB ich mich selber fragen: Was trug mich bis nach
Californien auf einer Reise zu den Orten, an denen nichts

mehr zu sehen ist von dem, was sie vor anderen auszeich-
net? In Wirklichkeit war ich schon Jahre zuvor, als das
Projekt noch ein Projekt war, zu dieser Wanderung
aufgebrochen.

Eine Zeichnung von mehr als ein mal zwei Metern hing in
einem mir befreundeten Haus. Immer wieder konnte ich
mich einfach in das dunkle Braun der Hiigel vertiefen,
immer neu erschreckt und begliickt von den strahlenden
Schattierungen des Weil} von leicht im Winde bewegtem
Tuch. Die Landschaft dort wurde zum Hintergrund un-
serer Gespriche. Dann tauchte sie plétzlich wieder auf.
Unglaublich, wie man die Bewegungen des Erdbodens
mitzumachen begann; sich fragte, ob man noch genau zu
sagen wiiBte, bei welcher Steigung das Gebiisch beginnt,
rechts vom Vorhang; wie man wieder die Probe machte,
ob er ihm wohl ein wenig ausweichen sollte. Nein, hier tut
er es nicht. Und das ist doch richtig so. Die Spannung
setzt sich bergauf bis zu der Kuppe fort, von der sich
Christos Linie wie etwas zu frith nach links abwendet. So
wird der grofie Bogen vorbereitet durch die halb verdeck-
te Senke und iiber den niachsten Buckel. Dort entschwin-
den WeiB und Braun mit den Bewegungen des Horizonts.
Man kehrt auf die Flidchen im Vordergrund zuriick. Ihre
Wellen und Flecken nehmen Bedeutung an. Hinter dem
Horizont geht es weiter, so und durch ganz anderes.
Unerwartet in jeder Kehre des Vorhangs und in jedem
Hindernis, mit dem ein lingerer Verlauf ohne starke
Verianderungen der Richtung spielt.

Der running fence hat offenbar eine Richtung. Und die
Teile der Landschaft kommen einem von dieser Richtung
entgegen oder folgen ihr. Bis an einem Ende,nach dreiflig
Meilen, der weille Stoff, die Kiiste hinunter, im Meer
verschwindet.

Als in der Bucht von Miami die Inseln von rosa Rosetten
umgeben waren, machten die Passagierflugzeuge der gro-
Ben Linien den Umweg, dessen es bedurfte, um von oben
Gelegenheit zum Blick darauf zu geben. Erklarungen des
Bordpersonals zu Christos Werk begleiten den Ausblick.
Die Flugzeuge bleiben auf diesem Kurs. Die Passagiere
horen weiter die Erklarungen. Die Rosetten sind
verschwunden.

Die Werke Christos gehoren zu den grofBen feierlichen
Handlungen, zu denen hier und da Menschen die Kraft
finden, weil sie gar nicht sagen kénnten, welchem Ge-
schehen die Feier gilt. Das Geschehen mull als die Tech-
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nik benannt werden, mit der es bewerks_telligt Wirq. Die
Bedeutung bleibt so geheim wie der Wlede.rhall in den
Lebenden, in dem das Geschehen eigentlich erst ge-
schieht: Korrespondenzen einer vernehmlichen Stille,
Mit Sicherheit kénnen wir auf zwei Richtungen des Ge-
heimnisses zeigen. Seit das Abendland, um vor dem
Unendlichen sicherzugehen, alles Zuldssige in den Raum
des Euklid, den vom grollen Geometer vorsorglich ver-
messenen und ableitbar konstruierten, zuriickgezogen
hat, mulite ein horror vacui die Kultur von den ausge-
schlossenen Dimensionen her ergreifen. Das Grauen vor
der Leere. Je sicherer alles UnvermeBliche aus dem Zuge-
lassenen verbannt schien, desto unberiihrbarer kehrt es
von ,jenseits” wieder. Was ist hinter den Grenzen des
Endlichen? Die Frage wird umso grauenhafter, je weiter
wir das vermessene Endliche vorschieben kdnnen.

Das ist sicher der Kern alles dessen, was an Christos
Werken so schwer zu ertragen ist: wir sind gewohnt, das
Endliche mit dem optisch Kontrollierbaren gleichzuset-
zen. Was ist da, wo wir nichts mehr sehen? Der Horizont
ist im Vergleich mit den Hiillen aus Stoff eine Beruhi-
gung. Dort gibt es wenigstens nichts zu sehen. Aber der
von Menschen gewebte und von Menschen ausgebreitete
Stoff erlaubt keine Ausflucht in den Fluchtpunkt der
Perspektiven. Er beriihrt unausgesetzt, was Menschen
ergreifen konnten, um uns sein Unsichtbares wieder-
zugeben.

Als die zweite Richtung kommt es zu uns. Als unsere
innere Bewegung gegeniiber dem Inneren der Dinge. Als
das Gesprich zwischen ihnen und uns, das wir am besten
vernehmen wie der Farmer von Valley Ford - im Schlaf-
sack unter dem running fence, wo er iiber die Kuppe
unserer Weide aus der Tiefe des Landes kommt und zum
Meer geht.

Dieses Geheimnis kann nur als 6ffentliches bestehen.
Damit es nicht ausgeplaudert wird, braucht niemand den
Mund zu halten oder den Atem anzuhalten. Es gibt keine
Elite; schon gar keine intellektuelle, auch wenn wir hier

Die Bilder zeigen:

den Zusammenhingen bewuBt und mit einigem Wissen
und Raten nachgegangen sind. Das Geschehen ist ohne
Verstandesbewulitsein. Figuren des Verstandesbewuf3t-
seins, die sehr speziell unserer abendlindischen Ge-
schichte angehéren, aber mit der Logik von Waschma-
schinen, Einbahnstrallen und Identititskarten uns bis in
den Halbschlaf erobert haben, verstellen uns Zuginge zu
dem geheimen Geschehen. Deshalb kann es auch niitz-
lich sein, sie klar vor uns hinzustellen. Es sind die in den
Takten und im Gleichschritt geschulten Ohren, die den
Mund halten; sie sagen uns nicht weiter, was an sie dringt.
Die geriimpften Nasen sind es, die nur gerade so viel Luft
einstrémen lassen, dad weder auBlen noch innen das Risi-
ko eines Vakuums provoziert werden konnte.

Adorno sagte von Goethe, was fiir die Arbeiten Christos
so wortlich genommen werden kann, daB die Gefahr
eines hochst unzweckmiBigen Vergleiches nicht aufkom-
men kann: ,.... eine eigentiimliche Qualitit von GroBheit,
die nicht mit Monumentalitit zu verwechseln ist, aber der
naheren Bestimmung zu spotten scheint. Am dhnlichsten

ist sie vielleicht dem Gefiihl des Aufatmens im Freien
w oy

Zu Christos Projekt, in der Wiiste von Abu Dabi eine
gigantische Pyramide aus zementierten Olfassern zu bau-
en, kdmen mir diese Gedanken nicht. Christos Kunst ist
fiir mich, im Verhiillen die Dinge von der Verdinglichung
zu befreien, uns in das Leben der Dinge zu rufen, das
Immaterielle des Materiellen in unser Leben zu rufen. .

! Denis Diderot, Recherches philosphiques sur I’origine et la nature du
beau, in: Diderot, Oeuvres esthétiques, Paris (Garnier) 1968, S. 396.

2 Ivan Almeida, Un corps devenu recit, in: Le corps et ses fictions,
herausgegeben von Claude Reichler, Paris (Minuit) 1983, S. 8 ff.

3 André Breton, Le surréalisme et la peinture, Paris 1929. Dt. iibersetzt
von Manon Grisebach, Berlin (Propylden) 1967, S. 7.

* Theodor W. Adorno, Zur SchiuBszene des Faust, in: Noten zur Litera-
tur I1, Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1965, S. 12.

Christo im Colorado-Tal (Seite 34); Das Projekt des Colorado-Vorhangs (Seite 38 - 41); Christo in Californien
(Seite 44 - 45); Die Landschaft des running fence (Seite 46 - 47); Das Projekt der surrounded islands (Seite 51 - 53)
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The rapture sailed in spangled majesty over the bay
In a fragile fabric threnody on a day whose cry
Had been foretold and envisioned in a kaleidoscope
Of human tribulation and conviction bound to encircle
Itself and burst asunder as a slowly expanding
Chrysalis about to awaken into the world harboring
The splendour of a demon lotus, brilliant as a
Horizon born of a liquid metal tapestry to enthrall
The solitudinous isles that lay in a fluid wait amidst
A verdant metropolis, shyly beseeching the grandeur of folly
To triumph in the drowsy blossoming of a herculean cape
Melding the magnificence of the passing
Wwith a timeless entreat to recollect
How to metamorphose the beauty of the routine
Into the indelible proof of the sublime,
Magnifying the unbeseeming to take hold of itself,
Unfold its wings and take flight through unified
Eyes and become entranced as an aquatic loom that spins
Its own kiss and partakes of the glean of the great sky flower
As its caress is caught and mirrored in the tendrils of
A giant raspberry coat, a coat that billowed a reflection
Of supreme humility, by stretching the impossible, in the
Flicker of a thread, beyond the limits of earthshackled trials.
In it you can see an efflorescence, a need
Within the vermillion soul to weave the waves
And still them in unison, lacing the crest of tides
As an outspread heartbeat, the quivering bloom in the
* Pulse of quiescent sea butterflies that spanned the miles and
Breathed the currents as inspiration,
Gliding the surface as a filimentary odalisque
Where land engaged the sky, and the clouds in
Strawberry neon blaze spoke the same gossamer language
As the solar lilies, beating to the radiant irrationality
Of whimsy, as guava red lips, to ripple a thin love affair
With the lunar psyche, imposing no reverency but rather
Beckoned to free the spirits of its onlookers as they were
surrounded in an embalmed immortality of memory, a dream forever,
As it surrenders to time.
Cyril Christo
May 1983













Manfred Blohm

EINE ZECHENRUINE ZWEI WOCHEN
VOR IHREM ABRISS

Der Bergbau im Ruhrgebiet nahm im Ruhrtal seinen An-
fang, um von dort nach Norden zu wandern. Die letzte noch
erhaltene Zechenruine im Ruhrtal befindet sich in Essen-
Heisingen, direkt am Baldeneysee. Die dltesten erhalienen
Bauten dieser Zeche stammen aus dem 19. Jahrhundert, der
dlieste Bauteil aus dem Jahre 1840. Die Zeche Carl Funke
wurde 1973 stillgelegt. Die Abriffunternehmen sind bestellt.

I

Wir betreten die Maschinenhalle. Das riesige Antriebs-
rad fiir die Seile, die hinaufliefen zum Zechenturm und
die Forderkorbe in mehrere hundert Meter Tiefe hinab-
lieBen und wieder hinaufzogen, bestimmt den Eindruck.
Die Achse auf Bodenhohe, ragt die eine Halfte des stdh-
lernen Rades vier oder fiinf Meter in die Hohe des Rau-
mes, die andere Hilfte verschwindet in einem Spalt im
FuBboden. Die Halle ist zu eng, als dal} sie dem Betrach-
ter eine angemessene Distanz zum Antriebsrad einrdu-
men wiirde, die einen Gesamtanblick ermdglicht. Der
Raum l4Bt ein Wechselspiel von Nihe und Entfernung
nicht zu. Das Antriebsrad bleibt auch dann beherr-
schend, wenn man den groBtmoglichen Abstand
gewinnt.

Nach ersten Versuchen, den Blick von diesem Rad zu
I6sen, nach dem fliichtigen Abtasten des Raumes mit dem
Auge, ruft der gekachelte Fulboden Erstaunen hervor.
Er muBte frither blitzsauber sein, wie unser Fiihrer er-
klart. Nun, nach mehr als zehn Jahren Stillstand, be-
decken Staub und achtlos liegengelassene Gegenstidnde
den Boden, Maschinenteile, Werkzeuge, Schrott. Das ist
anders als in einem Industriemuseum, wo die Werkzeuge
und Maschinen fiir den Besucher zurechtgemacht sind,
wo die Arbeit der Museumsleute dazwischengeschaltet
ist. In dieser Maschinenhalle erlebt man die Konfronta-
tion unvermittelt, kein Schild mit Erklarungen und Jah-
resdaten, keine Leine um das Antriebsrad, die eine Be-
rihrung verhindert, nicht die Illusion, daf3 sich das riesige
Rad jeden Augenblick in Bewegung setzen konnte.

Ich war nie in diesem unterirdischen System der Schichte
und Stollen, hunderte Meter tief in der Erde. Es soll sehr
heiBl da unten sein. Der Raum mit dem grof3en Rad wirkt
so fiir sich und aus sich heraus, dal man vergessen konn-
te, was unter ihm liegt. Man muf} es sich wihrend des
Betrachtens in die Vorstellung rufen: Hier oben auch,
aber vor allem da unten wurde produziert. Die Wirklich-
keit der Stollen und Schichte in der Tiefe, die Arbeit am
Gestein ist fiir mich so weit entfernt, daf} ich sie mir kaum
vorstellen kann. Dabei gibt es in diesem Stadtteil noch
Hunderte, fiir die diese Arbeit untertage Alltag war. Heu-
te sind die Schichte und Stollen voll Wasser, das immer
einzubrechten drohte; es wird nicht mehr abgepumpt.

Die gesamte Zechenanlage besteht aus einem Ensemble
verschachtelter Raume, zum Teil sind es Pldtze und Gén-
ge, begrenzt durch unterschiedliche Gebéude, zum ande-
ren sind es Hallen, Lager und Verwaltungsrdume, die
Waschkaue. Alle diese Riume wirken unbelebt, nur wild-
wachsende Pflanzen, Unkraut, Strducher und Birken
sind im Begriff, das Geldnde fiir sich zu vereinnahmen.
Der Blick nach draufien auf die bekannte Umgebung 143t
diese fremd erscheinen und schirft das Bewufitsein fiir
die Fremdheit des Ortes. Wer aus der Nachbarschaft die
Zechenruine besucht, ist weiter von zuhause entfernt, als
wiirde er nach Hamburg oder Berlin fahren.

Die Michtigkeit des erstarrten Ensembles wird einzig
irritiert durch Spuren menschlicher Benutzung, Ergeb-
nisse einer Ubung des Katastrophenschutzes, mit Farbe
an die Winde gemalte Worte wie Krankenhaus, Lager-
raum - der gespielte Notfall auf einem Gelinde, in dem
Notfille zum Alltag gehorten. In einer Halle steht ein
alter Wohnwagen, in einem Innenhof sieht man einen
Zwinger mit einem Schiferhund darin und das Auto des
Wichters.

Mit dem Abbruch des Zechengelindes soll demnéchst
begonnen werden, wenn die Bemiihungen um Aufschub
nicht doch iiberraschend erfolgreich sein sollten. Noch ist
es abgeschirmt durch einen Drahtzaun mit der Warnung
vor dem Hunde. Einige duflere Bereiche wie die Schrap-
peranlage oder eine Laderampe direkt am See sind zu-
ginglich, aber nur wenige Bewohner des Stadtteils haben
das Gelidnde und die inneren Rdume jemals betreten.

Es gibt Bestrebungen, diese Anlage zu erhalten, nicht in
Form der Ruine, sondern indem einige Gebaudeteile ei-
ner (beliebigen) Nutzung zugefiihrt werden. Es gibt den
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Vorschlag eines Lagerraumes fiir Surfbretter, der Rest
soll abgerissen werden. Es gehtum einen Fassadenerhalt,
um ein Wahrzeichen fiir die letzte Zeche des Ruhrtales,
um eine Kulisse fiir Spaziergdnge am Baldeneysee.

Nutzung ist hier ein merkwiirdiges Wort, wo der Nutzen
produktiver Arbeit einmal alles regierte. Das Bauwerk ist
wie eine leere Hiilse iibriggeblieben. so recht weil} nie-
mand etwas damit anzufangen. Die Vorschlage wirken
irgendwie verlegen, allesamt beziehungslos zur Geschich-
te des Ortes in ihrer fernen Wirklichkeit.

_Hier stand die Zeche Carl Funke.” Vielleicht gibt es
dann auBer dieser allgemeinen Gedenktafel noch ein paar
andere Hinweise an markanten Punkten des Geldndes.
Man wird sich mit dem Denkmal daher auf andere Weise
befassen miissen. Statt von Nutzung oder Umnutzung zu
reden, wird man vom Gebrauch oder von einer ge-
schichtsbeteiligten Ingebrauchnahme sprechen miissen,
was ein ganz anderes, auch politisch neues Planungsden-
ken oder denkmalschiitzendes Handeln zur Folge haben
miifite.

II

Die Vorstellung, alles unverdndert so zu lassen, hat etwas
Faszinierendes. Wie im Mirchen von Dornrdschen
kénnte sich die Natur diese Riume wieder aneignen - eine
Insel im Stadtteil, wie sie das schon seit mehr als zehn
Jahren war. die alte Zeche als Projektionsort fiir Phanta-
sien, selbst auf die Gefahr hin, daB es jemand wortlich
nimmt, dort eindringt und sich verletzen konnte. Nicht
zuletzt ist baupolizeiliches Sicherheitsdenken im Spiel,
wenn eine solche Vorstellung fiir abwegig erklart wird.
Doch kénnten die Menschen iiber die Jahre und Jahres-
zeiten zusehen, wie Bauwerk und Natur sich vereinigen,
und sie kénnten dabei, je nach ihrem lebensgeschichtli-
chen Beziehungshintergrund, auf Spurensuche nach ei-
ner immer noch ahnbaren Geschichte gehen, die undeut-
licher wiirde, sobald Aufridumarbeiten und Umwidmun-
gen des Gelindes einsetzen. *Die Ruine bliebe ein
Wahrnehmungsvorschlag fiir viele, fiir alle, die hier ein-
mal ihre Arbeit hatten, fiir die Rentner und Pensiondre,
so gut wie fiir nur zufillig oder aus Gewohnheit hier
vorbeikommende Spazierginger. Bei den gegenwadrtig
riicklaufigen Einwohnerzahlen im Ruhrgebiet konnte
man leicht auf dieses Stiick Land als Bau- oder Gewerbe-
grund verzichten und sich damit ein Stiick Fremde, die

Wildnis eines geschichtlichen Ortes einhandeln. Die alte
Zeche konnte gleichzeitig fremd bleiben und vertraut
werden. Ihr Anblick wire das Vertraute wie ein Wahrzei-
chen des Stadtteils, ihre inneren Platze und Réaume blie-
ben das Unbekannte, Fremde und Exotische, dessen Reiz
weiterwirken wiirde. Der Ort tiber der Tiefe der Phanta-
sie bliebe der Einstieg in die Tiefe, zugleich unerreichba-
res Ziel innerer Reisen. Denn ein solches Vorhaben, die
Ruine nicht zu verindern, kénnte zur Riickaneignung
jener Neugier beitragen, die uns die Katalog-Reisen nicht
bieten; sie verhindern eher solche Formen der Neugier,
weil sie den Blick ablenken, auf das lingst Bekannte, nur
scheinbar Fremde richten, wihrend das Naheliegende
sum unerkannten Fremden wird. Gerade die Zechenrui-
ne konnte zum AnlaBl innerer Reisen in die Ferne der
Nihe werden:

_Die imaginare Reise ist nicht blof Ersatz der wirklichen
oder das, was noch bleibt, wenn einer aus Not oder
Uberzeugung aufs wirkliche Reisen verzichtet. Esist viel-
mehr eine wichtige - vielleicht sogar notwendige - Ergin-
zung. Das wirkliche Reisen ist ein Verschlei3: der Orte,
deren unbekannte Lockung wir vertilgen (mit jeder Stadt,
in der wir ankommen, sind wir um ein Ziel armer), und
ein Verschlei unserer ermiideten Krifte. Reisend ver-
brauchen wir die Ziele unserer Wiinsche, verzehren wir
unsere Lebenskrifte. Und tatsdchlich gibtes nur dies eine
Reservoir, aus dem die Reiseenergie sich erfrischen kann;
es ist eben dieser innere Raum unserer Vorstellungskraft,
in den wir schweigend eingehen, wenn wir iiber Berge
keuchen oder uns in der giftigen Luft der groBen Stéadte
erschopfen.”! So sagt Gert Mattenklott.

Reisen in die Nihe der Gegenwart und in die Tiefe der
Erinnerung wiren ungeahnte Moglichkeiten wirklicher
Aneignung. Es ginge darum, auf die beiden naheliegen-
den Vorhaben - den AbriB oder die 'Umnutzung’ - zu
verzichten, um ein Drittes, den Nutzen, besser den Ge-
brauch, zu gewinnen. Er bestiinde in der Gegenwart eines
historischen Ortes, der Traume zulieBe, Subjektivitatund
Phantasie, ein Ort, in den man nur zart, aufmerksam und
ahnungsvoll eindringen konnte, der nicht lirmend von
Besuchern iiberschwemmt werden diirfte. Es ware ein
Ort, der “fiir sich’ existiert und gerade darum wirklich
betretbar wire, ohne daB man ihn betreten mufte.

Zugegeben eine Utopie, weit entfernt von jeder Chance
der Verwirklichung, zumal es um finanzielle Interessen
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und um eines der Hauptthemen des kommunalen Wahl-
kampfs geht. Urspriinglich war eine dreistockige Bebau-
ung mit 150 Eigentumswohnungen im Gesprach. Da ist
der Plan einer Aufforstung und die Anlage von Wander-
wegen noch vorzuziehen. Man nennt diese Schonheits-
chirurgie fiir ausgebeutetes Land Rekultivierung. Narben
diirfen nicht bleiben.

Tatsichlich gibt es viele Interessenten, vielleicht sogar die
Mehrheit der hier lebenden Menschen, die fiir den Abrif3
der Zeche sind. Neben isthetischen Normen, die sich auf
das Landschaftsbild und das Ordnungsdenken beziehen,
sind Erinnerungen an die Maloche andiesem Ort im Spiel
oder an Zeiten, als man die Wische nicht nach drauflen
hangen konnte, weil die Luft so schmutzig war, oder als
Giiterziige und Lastwagen mit Kohle Tag und Nacht
durch Heisingen rollten. Aber nicht zuletzt ist es auch der
verordnete Identititswandel des Ruhrgebiets (,Blauer
Himmel iiber der Ruhr*), der Einstellungen geschaffen
hat, die den Industrieruinen feindlich sind. Gleichwohl
vermitteln diese Zeugen der Vergangenheit mehr Identi-
tit als jede Rekultivierung. Wo sie verschwinden, wird
die Landschaft austauschbar. Es fehlen Objektbeziehun-
gen, die - auch wenn sie die Widerspriiche dieser Indu-
strieregion in sich tragen - Momente von Konstanz und
Stabilitat des Lebens in dieser Landschaft schaffen. Ge-
will wird jemand Zechen- und Fabrikruinen als ehemali-
ger Arbeiter mit lebenslanger Erfahrung des Ortes buch-
stiablich im Riicken distanzierter, vielleicht abschitziger
ansehen als jemand, der sie ohne diesen Hintergrund
wahrnimmt, sicher anders als der asthetisierende Intel-
lektuelle, der seinem Ruinen-Romantizismus mif3trau-
isch begegnen mufl. Die Identitdtsentwiirfe und die Ge-
schichtsbilder liegen in der sozialen Wahrnehmung weit
auseinander. Aber das Objekt der Identifikation hilt
ihnen allen stand, es verbindet sie unauffillig auf der
Ebene objektiver Zeugenschaft.

Die Wahrnehmung aller wiirde einem doppelten Ver-
wachsungsprozefl - nicht einem kosmetischen Vertu-
schen - von Wunden zu Narben zugewandt: den iiber-
wachsenden Spuren, die die Industriekultur in der Natur
oder ersten Kulturlandschaft hinterlassen hat, und den
iiberwachsenden Spuren der Arbeits- und Sozialge-
schichte in der Region, die heute langst zur Tagesord-
nung der Rationalisierung libergegangen ist. Schliellich
wiirden die Gebaude selbst in ihrem Verfall die Geschich-
te der Produktion auf eine viel delikatere Weise zu Be-
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wuBtsein bringen als jeder stilisierte Industriemuseums-
park. Welches Denkmal konnte heute tiefer ins Denken
fiihren als eine halbzerst6rte, unaufgeraumte Maschinen-
halle, die eben nicht geputzt und bewacht wird, sondern
auf der Staub und Moder des unbrauchbar Gewordenen
als sinnlicher Stoff des Erinnerns, Spiirens und Vorweg-
nehmens lagern? Warum ist man so fasziniert ven diesen
verlassenen Ensembles einst moderner Werkzeuge der
Naturbeherrschung?

Das Motiv der Rekultivierung ist psychoanalytisch auf
einen Abwehrmechanismus in Form der Verdrangung
oder des Ungeschehen-Machens zuriickzufiihren.? Man
mochte die Narben nicht sehen, man will Einsicht in eine
Geschichte verhindern, deren Zweifelhaftigkeit und Wi-
derspriichlichkeit angesichts gegenwartiger Grofitechno-
logien und nachfolgender Sachzwiange so massiv ins Au-
ge fallen, dafl man sich ihrer Anfinge besser nicht
erinnern mochte. Die Ruine wire das beziehungsreiche
Mahnmal, fast ein selbstinszeniertes Kunstwerk der In-
dustriegeschichte, in dem sie transzendiert, die Frage
nach ihrer eigenen Sinngeschichte stellt. Man kénnte die
Ruine rechtfertigen mit Hinweisen auf Bazon Brocks
Ruinen-Asthetik?, auch auf den 6kologischen Raum, den
sie inzwischen bildet. Sie greift aber iiber das
Landschafts- und Naturmotiv hinaus. Sie bestimmt sich
als ein Stiick Umwelt gerade in ihrer scheinbaren
Nutzlosigkeit.

Umwelt heif3t hier nicht nur, was dieses Geldnde an sei-
nen Grenzen oder in seinen betretbaren Flachen an sozia-
ler Benutzbarkeit erlaubt - die wilden Kleingidrten am
Rande oder die Sonnenschirme, Liegestiithle und Grill-
feuer der Erholungssuchenden am See. Umwelt heif3t hier
vor allem ein Stiick nicht zu verwaltendes, aus allen
Planen herausfallendes Gegenwirtigsein eines alten Or-
tes, der allen Nutzern in ihrer Neugier oder Gleichgiiltig-
keit als ein erlebbarer Raum offenstiinde. Umwelt ist ein
Raum mit Aufforderungscharakter, oder wie Klaus
Meyer-Abich schreibt: ,Die Umwelt ist keine raumliche
Anordnung der Gegenstiande, sondern das, womit wir es
zu tun haben; zu tun wiederum haben wir es mit dem, was
die Sinne uns zeigen, und in der Weise, wie sie es uns
zeigen.**

Darin ist auch ein Hinweis auf Méglichkeiten der Wahr-
nehmung fiir die Gegenwart gegeben. Wie mogen die
Bewohner und Besucher aus der Umgebung diese Ze-



chenruine als ein Stiick menschliche Umwelt sehen und
‘nutzen’? Es gibt ja mindestens drei Wahrnehmungsty-
pen: die Alten, die hier noch gearbeitet haben; die Gene-
ration, die aus dem Munde dieser Alten etwas von der
fritheren Wirklichkeit weil3; und die spiter Zugezogenen,
auch aus anderen Schichten stammenden Einwohner, die
eine Zeche, und was auf ihr geschieht, nicht einmal vom
Horensagen kennen. Ihnen allen miifite diese Ruine fiir
Reisen in die Phantasie der Gegenwart und die Tiefe der
Erinnerung offenstehen. Zunéchst aber ihrem sinnlichen
Empfinden und ihrer bewufiten Wahrnehmung, die zu
fragen lehrt.

I

Auf Eisenbahnschwellen zu gehen ist etwas anderes als
auf gepflasterten, asphaltierten oder betonierten Wegen
zu laufen, die an Stelle der alten Geleise angelegt worden
sind. Der Abstand der Schwellen entspricht im Rhyth-
mus des Gehens nicht unseren gewohnten Schrittldngen:
er ist entweder zu kurz oder auch zu lang, will man eine
der Schwellen {iberspringen. Tritt man dazwischen, irri-
tieren die spitzen, wackligen Schottersteine. Wir erleben
eine Storung unseres gewohnten Gehens, doch merkwiir-
digerweise reagieren wir darauf nicht nur mit Verirge-
rung, sondern auch mit neuer Aufmerksamkeit fiir den
alten Weg. Schafft man es, jeweils eine Schwelle auszulas-
sen oder mit geschlossenen Augen von Schwelle zu
Schwelle zu hiipfen? Man zettelt eine eigene kleine Ge-
schichte des Gehens und Umgehens mit sich selbst auf
diesen ungewohnten Wegen an. Das kommt, well unsere
taglichen Wege von einer Routine des Gehens bestimmt
sind. Selbst die Hohe der Treppenstufen ist normiert und
verlangt kein bewufBtes Gehen mehr. Unsere alltédglichen
Wege umgehen Widerstiande und Irritationen, sie verlei-
ten nicht ins Unbekannte oder zum Spiel. Es sind ratio-
nelle Wege, gemacht, damit wir rasch vorankommen.
Selbst die sogenannten Erholungswilder werben mit
‘ausgebauten Wegenetzen’, die man kaum umgehen
kann.

Uber die Schwellen der Gleisanlagen entlang der Zeche
Carl Funke waren Griser, Kriuter, kleine Bdume ge-
wachsen; natiirlich lag da auch Miill. Aber es war ein
alternativer Weg zur parallelen Strafie mit dem Gehsteig,
ein Weg, der gern benutzt wurde, nicht zuletzt von Kin-
dern. Seit etwa einem Jahr sind die Gleiskorper ver-
schwunden, Schwellen und Eisenschienen sind abtrans-

portiert (die Schwellen zieren womdglich irgendeine
stiadtische Anlage als Palisadenzaun); auf Teilen des
Dammes ist ein betonierter Radweg angelegt, der nun
neben der so gut wie nicht befahrenen Strafie entlang-
fithrt. Auf dem neuen Radweg kommt man sehr viel
schneller voran als auf dem Gleiskorper friiher jemals zu
Ful.

Es gibt noch ein anderes Beispiel zweifelhafter Rekulti-
vierung, die landschaftspflegerisch angelegten, bepflanz-
ten, auf ihre Weise unkenntlich gemachten Halden des
Ruhrgebiets. Es sind hiigelartige Bodenerhebungen iiber
meist flachem Geldnde, das man von ihnen aus iiber-
blicken kann. Aber was sind sie wirklich? Sind sie nicht
heraufgebrachte Tiefe, Aushub und Abfall der Bergwer-
ke, das Untere zum Oberen gekehrt? Das Ausgespuckte,
Ubriggebliebene, das Unverwertbare am Naturstoff?
Man steht auf diesen Hiigeln buchstablich auf dem Gipfel
einer materialisierten Geschichte menschlicher Arbeit
und Naturausbeutung, wihrend man den Rundblick ge-
nieBt. Alles Geréll, diese Schlacken, dieser Staubgries
sind einmal durch menschliche Hiande und die von ithnen
gefithrten Maschinen gegangen, ehe sich alles wieder zu
Natur ablagern durfte. Wiirde zu dieser Erkenntnis nicht
der miithsame Aufstieg iiber wildbewachsene Halden mit
noch freien Stiicken der Schiittung, auf denen man kaum
vorankidme, besser passen als jeder bequeme Weg auf
Treppen durch pflegeleichtes Griin?

Iv

Riumliche Distanz und die Zeit 16sen Erfahrungen in
Erinnerungen auf. Der zweite Forderturm, ein riesiger
Klotz aus Klinkersteinen, der in den Himmel ragend
immer wieder auftauchte, wenn man die Hauptstralle
entlangfuhr, aus dem Schlafzimmerfenster sah oder am
See spazieren ging, existiert nicht mehr. Er war zu jung,
keine 30 Jahre alt, wenn ich mich recht erinnere, und
somit nicht fiir erhaltenswert angesehen worden. Irgend-
wie hatte er mich immer an den Rathausturm meiner
Geburtsstadt Wilhelmshaven erinnert. Wahrend meines
letzten Besuches in Essen gab es nur noch den alten
Forderturm aus Stahl, der zum Industriedenkmal erklart
werden soll. Immerhin ein gewisser Erfolg der Initiative,
die sich fiir den Erhalt der Zeche eingesetzt und der ich
auch angehort hatte. Die Gleisanlagen sind véllig ver-
schwunden zugunsten der schon erwahnten asphaltierten
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Radwege. Die Zechenanlage ist einfach weg, bis auf eini-
ge Mauerreste am ansteigenden Fels.

Auch ich habe dem Zwang herrschender Verhéltnisse
folgend, das Ruhrgebiet verlassen und arbeite seit zwei-
einhalb Jahren in Hannover. Ich wohne in einem gutbiir-
gerlichen Stadtteil mit Hausern aus der Jahrhundertwen-
de. Was verbindet mich noch mit dem Ort, den
Architekturresten, den Erfahrungen dieser Essener Zeit?
Sie alle sind verbunden mit einer Lebensgeschichte, wenn
es auch nur vier Jahre meines Lebens waren, die ich in
jenem Essener Stadtteil verbrachte. Das Ruhrgebiet war
frither, als ich noch nicht dort lebte, der unwirtlichste und
graueste Ort, an dem zu leben ich mir hitte vorstellen
konnen. Ruhrgebiet, das waren Bilder von dreckiger Wa-
sche, Hochofen, Schwerstarbeit, die ich aus Zeitschriften
kannte, aber das waren auch die etwas dummlichen Leu-
te, wie sie Jirgen von Manger im Fernsehen darstellte.
Ich habe in Essen gelernt, meine Klischees abzubauen,
indem ich den mir fremdesten aller Orte annahm und
mich teilweise sogar damit identifizieren konnte: die ehe-
malige Zechenanlage Carl Funke.

Jetzt, da ich nach mehr als zweieinhalb Jahren die Arbeit
an diesem Text wieder aufgenommen habe, féllt mir et-
was Seltsames, Zufilliges auf: Die Zeche und ich haben
das Ruhrgebiet gleichzeitig verlassen. Ich hatte dort auch
keine Zukunft mehr, zumindest beruflich.

Ich habe meinen Schiilern hier in Hannover von den
unterirdischen Stollen und Schichten, von den Seilen mit
den Forderkorben erzihlt. Die meisten kannten so etwas
aus dem Fernsehen. Aber das Loch, durch das die Min-
ner in die Erde gefahren waren, hitten sie gern einmal
gesehen. Ob ich dort einmal einen Stein hineingeworfen
hitte, um herauszubekommen, wie lange es dauert, bis
man den Aufschlag unten hért, haben sie mich gefragt.
800 Meter, das miiite eine Minute oder langer daueren.
Ich konnte ihnen nur von einer Stahlplatte berichten, die
das Loch abdeckt, und daf} es nur ,,Platsch* hiatte machen
konnen, weil die Schichte mit Wasser vollgelaufen sind.
Aber probiert hatte ich es auch gern einmal.

Ich wiirde gern mit meiner Klasse (einer fiinften) an
diesen Ort fahren und versuchen, ihnen zwei Geschichten
zumindest ein Stiick weit zu vermitteln: die der Zeche und
meine eigene an ihren beiden Kreuzpunkten. Ich wiirde
mit meinen Schiilern Spurensuche betreiben, wie Ar-
chiologen Mauerreste auszugraben versuchen. Ich weif3

64

schliefflich, wo man sie finden kann. Dort, wo Geschich-
te, Sozial- und Industriegeschichte, sinnlich erfahrbar
wird, wo es noch tatsiachlich etwas zu entdecken gibt,
wird sie auch fur Schiiler nachvollziehbar: Geschwirzte
Erde zwischen Unkraut und Grasbiischeln, Mauerreste
am Fels oder im iiberwuchernden Wald, vielleicht von
den Flurbereinigern vergessene oder iibersehene kleine
und kleinste Reste von Gerédten, Bauteilen 0.4., Spuren
der Bearbeitung des Felsens, in den die Zechenanlage auf
mehreren Plateaus hineingebaut war, Uberreste von Ze-
chenhdusern zu beiden Seiten der Stralie, die zum Ze-
chentor fiihrte, Gesprache mit Leuten, die dort gearbeitet
hatten. Natiirlich konnte dabei auch die inszenierte Ge-
schichte im Essener Ruhrland-Museum hilfreich sein.
Einige ,Beweisstiicke”, Fotos oder geborgene Gegen-
stande, konnte ich selbst beitragen.

Als die AbriBarbeiten begannen und ein altes Verwal-
tungsgebdude zur Hilfte zerstort war, entdeckte ich in
einem der Raume eine Lampe, die von der noch teilweise
vorhandenen Decke herabhing. Ich kletterte auf einen
Schuttberg, kam mit etwas Miihe an die Lampe heran
und riB sie herunter. Es ist eine alte, auflen schwarz
lackierte Deckenlampe, wie man sie vor 30 oder 40 Jah-
ren wohl hiufig in groflen Biiros hatte. Sie gehért zu den
Erinnerungsstiicken, die ich mit nach Hannover genom-
men habe, und hiangt bei uns im Flur. Ein Besucher sagte,
dal} er mir viele solcher Lampen besorgen koénnte. Er
kann es nicht.

' Gert Mattenklott, Der tibersinnliche Leib - Beitrdge zur Metaphysik
des Korpers, Reinbek 1983, S. 189

*Vgl. Anna Freud, Das Ich und die Abwehrmechanismen, Miinchen
1171978

3Vgl. Bazon Brock, Ruinieren: ein handlungs- und erkenntnistheoreti-
sches Konzept oder blofl ein minutenlanges Nachdenken iiber die
Landschaft als ruinierte Natur?, in; Werk + Zeit 2/78, S. 25 ff.

+Klaus Michael Meyer-Abich, Umweltprobleme sind Wahrnehmungs-
probleme, in: H. Sturm (Hg.): Asthetik & Umwelt, Tibingen 1979



Hartmut Wiesner

GRENZUBERSCHREITUNG

1. Der Ort

Es ist schon lausig kalt, und wir treffen uns an einem
nebligen Morgen Ende Oktober irgendwo zwischen San-
de und Wilhelmshaven bei dem Dorf Mariensiel. Fiir die
Teilnehmer des Seminars ist das Geldnde vollig unbe-
kannt. (Fiir mich ein Kultort seit meiner Jugend.) dieses
Terrain, fortan der ,Ort", ist ein wildes, iiberwuchertes,
1950 aufgegebenes Bahngelinde, auf dem sich neben ver-
fallenen Lokomotivschuppen und dem Fundament einer
Drehscheibe eine Betonfliche befindet, auf der sich die
Studenten bewegen sollen. Auf ihr stehen in regelmali-
gen Abstinden auf etwa zweihundert Quadratmetern
rechteckige Betonstelen, die etwa so hoch sind, dafl man
auf den Zehen stehend mit den Fingerspitzen die pyrami-
denformig abgeschrigten Spitzen eben noch erreichen
kénnte. Die Siulen weisen senkrechte Scharten an drei
oder vier Seiten auf, in die frither Schotten zur Lagerung
von Kohle eingelassen waren.

Die Aufgabe: Auf dem Geldnde gehen. Konzentriert den
Ort wahrnehmen. Zwischen den Siulen gehen und darauf
achten, wie und was man wahrnimmt. Die wichtigsten
Eindriicke sofort notieren.

Die Fragen: Wie sieht man an diesem Ort? Welche Sinne
sind beteiligt? Verindert die Wahrnehmung sich im Pro-
7eB8? Welche Erinnerungen oder Assoziationen dridngen
sich auf?

Zitat aus der Dokumentation:

Ich habe zuerst mit den Augen Teile entdeckt, dann ange-
faft. Es war eine Erfahrung des ganzen Korpers, sich gegen
die Séulen zu behaupten. Die Siulén haben Kraft, das wird
nicht iiber die Augen vermittelt. Man mufs gerade stehen,
Gleichgewichi halten, man gerdt neben den Sdulen ins
Schwanken. Man steht irgendwie in der Geometrie. Die
Gerdusche von aufien waren sehr laut. Die Gerdusche bei
geschlossenen Augen haben mich in Bewegung gebracht.

Aimosphire des Ortes, Stille. Nazis, Bunker, archaische
Erfahrungen, hartes quadrat. Verfallen, tiberwuchert.

Die Sciulen haben etwas Figiirliches, wie iiberlebensgrofie
Figuren, man vergleicht sie mit dem menschlichen Korper.
Kein Vergleich zur Alltagswelt. Sdule als Gesprachspart-
ner. Summen, Korperschall.” (Dieter MeiBiner)

Einige Studenten suchen den Ort im Laufe der weiteren
Arbeit noch haufiger auf, weil sie gezielt mit Medien
arbeiten wollen. Alle bleiben dann iiber mehrere Wochen
im Atelier, um die Erfahrungen des Ortes darzustellen.
Sie entscheiden sich fiir eine gemeinsame multimediale
Prisentation, in der verschiedene Mitteilungsebenen zu-
sammentreffen, die nur simultan vorgefithrt werden kon-
nen: Zeichnungen, rohe und bearbeitete, vom Ort mitge-
brachte Fundstiicke liegen auf dem Boden, auf den
Leinwinden dahinter werden Super-8-Filme stumm pro-
jiziert, Diafolgen und Uberblendprojektionen gezeigt.
Die Dias sind mit einfacher Musik von Bass, Schlagzeug
und Flote unterlegt, die Studenten, die auch im Fach
Musik studieren, produziert haben. Zu der Uberblend-
projektion werden Gerdusche vom Band gespielt, die am
Ort mit dem Richtmikrofon aufgenommen wurden: Ge-
hen auf Beton, Moos, Gras, Atemgerdusche, Hall der
Stimmen, Wind. Ein Student entwickelt sprachlich eine
Kette von Gedanken und Bildern in einer eigenen Form
von ,Projektion®:

(prestissima mente - moglichst schnell lesen)

... die Geriiche fotografieren, die Gerdusche fotografie-
ren, Standpunkte, Grdser, Moss, Strukturen, wo die Natur
wieder vordringt, Beton zuriickerobert, verschiedene
Schirfeebenen, Mensch muf auf allen Bildern zu sehen
sein, als Anhaltspunkt, so daf3 dem Betrachter verschiedene
Riumlichkeiten klar werden. Monochromien, Farbstim-
mungen einfangen, versuchen, mit der Kamera immer vor
Augen iiber den Platz zu gehen, Klangwelt des Ortes erle-
ben. Musik dort spielen, singen an verschiedenen Stellen,
Hall, Eigentone, Tonbandgerdt fiir die Nebengerdusche,
Zug fihrt vorbei, mit Richtmikrofon aufnehmen, verglei-
chen was dieses Medium liefert. Zeichnung von Menschen,
wie sie auf dem Platz an verschiedenen Stellen stehen,
zusammen mit Fotos des gleichen Ortes zeigen, Vogel-
/Froschperspektive, iiber den Platz gehen und jede Sekunde
ein Foto machen. Stein ins Wasser werfen. Nackt an die
Sdule stellen. Nahtstelle Haut - Stein, weich - hart, sich
dort erkilten. Sich die Augen verbinden, hiren, riechen,
schmecken, Korperhaltung fotografisch in Bezug zur Geo-
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metrie des Ortes bringen, mit dort vorgefundenem Sand,
Moos ein Bild machen, im Boden mit den Hénden baggern.
Mit zwei Diaprojektoren simultan zwel Ansichten des Ortes
vorfithren und dabei mit den Projektoren leicht wackeln,
ganz langsam und mal ganz schnell tiber den Platz gehen,
die Zeit vergessen, sich richtig hinstellen, barfufs gehen,
sich selbst fotografieren, liegend, knieend, Licht an be-
stimmte Stellen spiegeln, perspektivische Verschiebungen
einfangen, Moosabdriicke machen, im Schnee wdr’ auch
nicht schlecht. Den Weg zum Platz hinmit dem Richtmikro
aufnehmen. Hall-Experimente aufnehmen. Gerdusche ma-
chen, sich auf seinen Atem konzentrieren. Dort iibernach-
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ten. Geometrie des Ortes in Verbindung zu den Himmelser-
scheinungen, Sterne, Sonnenaufgang bringen. Dem
Camel-Filter-Mann den falschen Weg nach Wilhelmshaven
zeigen ...

Das Abtasten des Auges im Gegensatz zum Kameraobjek-
tiv, das stindige Brennweitenwechseln des Auges mit S8-
Film versuchen zu realisieren. Sich Ohren und Nase zuma-
chen, versuchen das zu beschreiben. Den Ort als Ort der
Ruhe erfahren ... der Musik der Quanten lauschen, aufho-
ren und ruhig sein ... ein Segel setzen, nur fiir den Wind zum

Spielen.” (Josef Kiepe)




Die Dokumentation enthilt weitere Hinweise auf ein
nachwirkendes Erinnern. Viele Studentenaussagen er-
scheinen in ihrer euphorischen Diktion als subjektiv-
emotionale Kommentare. Ihre Analyse zeigt jedoch, dafl
sie grundsitzliche Erfahrungen iber Wahrnehmung
beinhalten. Deutlich wird auch die Sensibilisierung fir
akustische Phinomene und fiir Gleichgewichts- bzw.
Geh- und Steh-Empfindungen, die im Ko&rper und am
Korper wahrgenommen werden. Daf die Gerausche der
Umgebung sogar als Musik begriffen werden, zeigt, da3
der Klang als wichtiges Bedeutungsmerkmal fir den
Charakter des Ortes in die Erfahrung eingearbeitet wird,
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so wie das Sichbewegen oder das Stillstehen an diesem
Ort als entdeckendes Tun und Wahrnehmen aufgefalit
wird. Die ersten Ubungsschritte wurden bewuf3t offen
gehalten. So konnen die Studenten ihre zunéchst nur auf
der sinnlichen Ebene vollzogenen Seh-, Hor- und Kérpe-
rerfahrungen in multimediale Darstellungsformen tiber-
fithren, die von ihrer Struktur her der synisthetischen
Wahrnehmung entsprechen. Den Beteiligten wird dabei
klar, da} die Sinne nicht mechanische Rezeptoren sind,
die wie das Auge der Kamera oder ein Mikrofon Einzel-
wahrnehmungen sammeln und als Reize auf ein Zentral-
nervensystem oder Gehirn iibertragen, das dann wie ein
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Computer mit Informationen umgeht, sondern daf die
Sinnesorgane autonome, miteinander verbundene Syste-
me bilden, deren gemeinsame Aktivitat und Sensibilitat
ausschlaggebend fiir ein Erleben sind. Die spitere theore-
tische Auseinandersetzung mit wahrnehmungspsycholo-
gischen Fragen konnte die anscheinend nur subjektiven
Erfahrungen wissenschaftlich belegen.! Das besondere
Interesse galt dabei dem Scanning. Wir glauben, da} wir
beim Sehen einheitlich geschlossene Bilder als momenta-
nen Eindruck eines Ganzen aufnehmen. Tatséchlich ent-
stehen die Gesichtssinnes-Eindriicke aber im zeitlichen
Verlauf einer abtastenden Wahrnehmung, an der alle
Sinne beteiligt sein konnen.

Die Verwendung mechanischer Medien wie Fotografie,
Video, Tonaufzeichnungen zur Klirung und Verarbei-
tung derartiger Erfahrungen mag hier irritieren. Die
Funktionen von Fotografie und Film beispielsweise keh-
ren hierbei jedoch ihre eingeschrinkten, entfremdenden
Moglichkeiten zu einem Lerneffekt um. Die einzelmedia-
len Aufzeichnungen bilden eine scheinbar authentische
Realitit ab - das Foto zeigt die Betonséulen, der Film die
sich dazwischen bewegenden Korper, das Tonband
zeichnet den Wind auf, der sich an den Kanten bricht.
Tatsichlich zeigt jedes Medium nur Wirklichkeitssplit-
ter. Die Einzel-Medien verweigern sich der Wiedergabe
des ganzen Erlebens. Der synisthetische Vorgang ver-
langt nach der multimedialen Zusammenfassung und
Verkniipfung, fiir die eine besondere Darstellungsinten-
sitit entwickelt, eine Gesamtform gefunden werden mul}
im Sinne einer kiinstlerischen Einheit, der nichts Additi-
ves mehr anhaftet, sondern die selbst wieder nur simultan
als Gestalt in einem Rezeptionsprozef’ wahrgenommen
werden kann. Das ist dann nicht derselbe wie in der
Wirklichkeit vor Ort, aber er kommt diesem Prozel} na-
her. In der multimedialen Verarbeitung wird die "Wieder-
gabe’ der realen Wahrnehmungsereignisse also auch ver-
weigert, nur unauffalliger als beieinem Einzelmedium. In
allen Schritten der medialen Ubertragung und Verarbei-
tung lernen die Studenten etwas iiber die Eigenart der
sinnlichen Wahrnehmung auf der einen und die Be-
grenztheit der medial kanalisierten Wahrnehmungsge-
wohnheiten auf der anderen Seite. Sie problematisieren
und erweitern ihre Moglichkeiten des Einsatzes der Me-
dien parallel mit den wachsenden Einsichten in die Struk-
tur der Wahrnehmungsprozesse und mit dem sensibili-
sierten eigenen Wahrnehmungserleben.
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Sie lernten dabei, daB das Gestaltete keine starre, einmal
so und nicht anders in die Sinne fallende Form haben
muB, sondern infolge des zwar eingeschrankten und frag-
mentarischen, aber doch beweglichen Mitgehens der Me-
dien fiir den FluB der Ereignisse offen bleibt. Dabei habe
ich auf dem Platz mit den Betonséulen eine Entdeckung
gemacht. Man kann hier Ubungen einer zweckfreien Ent-
faltung von Sinnesfahigkeiten wie im Laborversuch be-
ginnen, weil das Geldnde so fremd ist und abseits der
alltaglichen Wahrnehmungszusammenhinge liegt. Man
ist fast aus der Welt wie in einem Film oder einem Traum,
sobald man sich dem Ort iiberlaBt. Indem die Studenten
diesen Ort zunachst nicht in der gewohnten Weise zeich-
nend oder malend darzustellen hatten, sondern ihn ge-
hend, stehend, horchend, schniiffelnd, sehend und in
mancherlei absonderliche Entdeckungstatigkeiten ver-
wickelt, sich in seiner schwer fallbaren Gestalt aneigne-
ten, wurde ihr Selbstbeobachtungs- und Wahrnehmungs-
vermogen freigesetzt.

Das Verarbeiten der Erfahrung im prazisierenden Erin-
nern und Formulieren geht den inneren Bewegungen der
Wahrnehmung nach; es versucht, der Sinnlichkeit des
Prozesses nahezukommen, sie zu ergriinden. Danach
konnte man auch Zeichnungen machen, solche aus der
erinnerten Bewegung, nicht solche, die das Auge zu einer
Kamera mit starrem Blick auf ein Objekt degradieren.
(Fur dieses Zeichnen gibt es Beispiele im nichsten
Abschnitt.)

! Vgl. besonders James J. Gibson, die Sinne und der Prozefl der Wahr-
nehmung, 2. Aufl., Bern Stuttgart Wien (Huber) 1982, S. 307 ff.
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II. Die Schrage

Es hat den Anschein, als gehe etwas Merkwiirdiges vor.
Wo geht dieser Mann mit seinen gelben Schuhen mit den
beiden elfjahrigen Madchen hin? Sie folgen ihm vertrau-
ensvoll durch ein Gebiisch, durchstreifen ein Diinenge-
linde zwischen Kriegstrimmern und Deich. Am Deich-
fuf gibt der Mann den Midchen offensichtlich
eindringliche Anweisungen. Sie stehen danach konzent-
riert, mit geschlossenen Augen aufrecht an der Stelle, wo
auf der Leeseite der Deich in einem flachen Winkel anzu-
steigen beginnt. Die Midchen besteigen mit geschlosse-
nen Augen den Deich, mit den Fiiflen tastend, zuweilen
die Arme wie Mondsiichtige von sich streckend. Sie
straucheln und schieben etwas Unsichtbares vor sich her.
Je hoher sie gelangen, desto unsicherer werden die Bewe-
gungen. Fast scheinen sie sich riickwiirts iberschlagen zu
wollen. Auf der Deichkrone angekommen, 6ffenen sie
die Augen und wirken gleichermafen erschopft und
angeregt.

Wir wissen, daB} sich in der Nahe des Deiches keine
Hindernisse befinden, auch keine Hunde und Spazier-
gianger herumlaufen. Buschwerk ist fiinfhundert Meter
weit entfernt, Biume stehen in einer halben Meile Entfer-
nung. Ich versichere den Midchen vor dem Versuch,
stindig auf der Hut vor eventuellen Gefahren zu sein und
auch darauf zu achten, daB sie nicht aus Versehen ins
Wasser fallen.

Hinterher, auf die Frage nach den merkwiirdigen Kor-
perbewegungen, wird ganz selbstsicher erklért, man miis-
se mit geschlossenen Augen nach hinten gelehnt gehen,
damit man sich an den Deich anlehnen kdnne, mit ihm
auf gleicher Ebene stehen und nicht runtersacken, denn
man habe das Gefiihl, dall man wegfalle, nach unten, als
wenn es einem die Beine wegziehe. Wenn man sich nach
hinten lehne, kénne man das Gleichgewicht besser hal-
ten. Wenn man sich nach vorne lehne, kénne man weg-
rutschen, denn der Deich bilde so etwas wie eine grofle
Mauer. Man wisse, daB} da nichts auf dem Deich sei, denn
man habe sich schlieBlich alles vorher genau angesehen.
War da doch so etwas wie ein Schatten vor den Augen?
Ich hatte das Gefiihl und dachte, ich wiirde gleich gegen
einen Pfahl laufen.*
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Weiterhin werden sinnliche Eindriicke in den Erfah-
rungsberichten der Médchen nicht nur mit dem auf Be-
wegung oder auditive Ereignisse bezogenen Vokabular
beschrieben:

Auch wenn man das so drumherum hort, wie die Biume da
so rauschen, dann hat man eher das Gefiihl, daf3 das auf
einmal ganz eng wird. Das hort sich an, als wenn das nach
hinten immer kleiner wird. Wenn du dann auf dem grofien
Deich stehst, ohne was drum herum, daf das irgendwo so
klein wird, daf8 dann um dich rum ganz viele Bdume stehen
und du miiftest da mit geschlossenen Augen durchgehen,
ohne zu tasten. Ich hab die Biume rauschen gehért. Ich
hatte tarsichlich das Gefiihl. Ich dachte, der Deich wird
immer kleiner, weil sich das so angehdrt hat, als wenn der
immer kleiner schrumpfen wiirde. Auch als ich hochging,
dachte ich immer, jetzt bin ich oben. Ich hatte immer die
Angst, daf ich jetzt auf-einmal nach oben komme. Ich habe
immer gefiihlt, habe mit den Fiifien getastet, wo ich jeizt
gerade bin. Aber das konnte ich irgendwie nicht und ich
dachte immer, was machst du jetzt, wenn du oben bist, und
ich konnte das gar nicht so richtig regulieren. Als ich oben
war, war das besonders komisch. Ich dachte, jetzt ist das
wieder lang geworden, grifer, Irgendwie hab ich das ge-
hort, daB das enger wird, weil das so’n Druck auf den Ohren
gibt, das ist komisch. Man merkt das auf einmal, dann hat
man so’n leichten Druck, aber im néichsten Moment ist der
schon wieder weg.” (Rieke, 11 Jahre)

Die Wahrnehmung junger Menschen wird heute fast aus-
schlieBlich auf den Gesichtssinn reduziert oder durch
auditive Spektakel beherrscht. Beriihrungen von Men-
schen auflerhalb von Liebesbeziehungen sind eine heikle
Sache. Was erfahren wir iiberhaupt noch mit dem Tast-
sinn? Wie sollen wir unseren Bewegungsapparat als sinn-
liches Organsystem erfahren, wenn wir nicht mehr auf
Berge steigen, mit dem Boot fahren oder im Dunkeln
wandern?

Schrig stehen oder gehen wir selten. Nur noch wenige
Bauern leben am Hang. Dem Seemann wird nicht mehr
schlecht, es sei denn, er ist an Land. Wir haben in der
,schrigen Ubung“ den Kontrapost rekonstruiert, mit
dem Spielbein und Standbein gespielt, versucht, so
schriig wie moglich zu stehen und gemerkt, wie wir durch
die Schwerkraft definiert sind. Wir haben verschiedene
Korperpositionen untersucht, indem wir alte, schon
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langst vergessene Kinderspiele noch einmal gemacht ha-
ben: Uns schrig an die Wand kippen lassen, dabei in die
Hinde geklatscht oder uns mit groBem Vertrauen in eine
schrige Riickenlage in die Arme der Fanger fallen lassen.
SchlieBlich haben wir die schragen Positionen choreogra-
fiert, systematisiert und direkt aus schragen Haltungen
heraus gezeichnet. Wir muBten dabei einen Gestus und
das richtige Zeichentempo fiir Korper und Hand finden,
um mit dem richtigen Druck die Erfahrung des Zustan-
des moglichst direkt {ibertragen zu konnen. Wir muliten
zu Zeichenhandlungen finden, die aus bewulten Korper-
haltungen entwickelt werden.

Wir begaben uns auf die Schrige, um das Gerade, Nor-
male zu erkennen. Und schlieBlich waren wir einen gan-
zen Tag lang auf dem Deich, um das alles zu iiben:

JIch hab erst vorm Deich gestanden, hab mir das ange-
kuckt, das geht zwel Stufen aufwarts, eine leichte Stufe und
dann wieder zwei, drei Meter gerade, das ist plan und dann
geht es steiler rauf bis zum Héhepunkt, und dann fallt es
wieder ab. Die erste Stufe ist blind Jeicht zu bewdltigen, die
sweite steigt steiler, und auf dieser Plattform steigt man
etwas in der Luft und man meint, man hat es geschafft,
obwohl ich vorher den Deich angeschaut hatte und wupte,
daf noch eine sweite Stufe kommd. Die iiberrascht dann
umso stirker. Also ich war wirklich total iiberrascht. Das
fiihlte sich dann so an, daf3 der Boden zu kippen schien, also
richtig vor mir auf zubdumen schien. Ich hab mich da richtig
gegengestenml. Ich habe eine Kraft gespurt, die gegen
mich geht. Da hab ich halt eine Gegenkraft dagegen setzen
miissen und die hat solange angehalten, dap ich selbst, als
ich oben war, noch Gegenkraft geselzt hab, so daf ich dann
wieder in die Luft getrelen hab. Dies Phiinomen kennt man
bestimmt, wennh man blind mal ne Treppe raufgegangen ist.
Ich habe leichte Abwidrtsneigung gespurt, dann die Augen
gedffnet und sofort das Weite, den Horizont gesucht. Als
ich dann riiberkam und das Gefiihl hatte: "Jetzl hab ich das
Hindernis iiberwunden’, hab ich so nach 4-5 Metern die
Augen aufgemacht. Das war qutomatisch, daf§ das so ins
Weite ging. Ich konnte mich nicht mit den Grashalmen
vorne begniigen.” (Hans-Hermann Liidtke)

,Bei mir war es 0 dhnlich, weil ich das Gefiihl hatte, gegen
einen Widerstand anzugehen. Unebenheiten in der Deicho-
berfliche, das sind ja eigentlich nur Grasbiischel, aber ich
nahm das so intensiv wahr, als wiiren es grofere Locher. Ich
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wurde insgesamt in meinen Bewegungen zackiger, das war
alles eckiger, nicht mehr so flieflend, wie man sonst lauft
und ganz stark auch dieser Druck, als wenn man wirklich
extreme Schrige angeht und auch bestimmie Sachen so
iiber einen kommen. Und als ich dann oben auf der Deich-
krone war, war das Empfinden des Wegsackens oder Ab-
stiirzens ganz stark gegeben.

Oben auf der Deichkrone ist Pflaster mit einer kleinen
Kante und diese Kante hab ich grad so mit dem Fuf halb
betreten und das war o, als wenn ich gleich in die Tiefe
stiirze. Und was so nebenbel war, daf3 man Gerdusche, die
um einen herum waren, sei es Vogelgezwitscher oder da
fuhr so'n S chiff und machte Tuckergerdusche, das war alles
viel niher, viel dichter an einem dran. Aber ich bin gleich
schrig gegangen.

Ich hatte das Gefiihl, daf ich fast vom Wind getrieben
wurde. obwohl der wirklich heute nicht stark ist. Ich bin
immer nach links vom Wind weggetrieben worden. Der
Wind bewirkt ja nichts auf mich. Aber ich hatte einfach das
Gefiihl gehabt, weil ich den immer als Beruhigung hatte. Ich
wufte, wenn ich oben bin, ist der Wind stirker. Das wufte
ich schon vorher, dann kriegl man’s auch so mit. Beruhigt
hat es mich deshalb, weil ich wufte, wo ich bin. Ich hab das
Ganze riickwdrts den Deich runter mit geschlossenen Au-
gen ausprobiert. Ich hatte das Gefiihl, der Deich féllt iiber
mich. Eine Kraft, gegen die ich mich vorher anlehnen mufs-
te, als wenn die iiber mich rollte, als wenn die mich wegreis-
sen wiirde.” (Birbel Deharde)

_Bei mir war das Schonste, die ersten beiden Schritte auf
dem steileren Stiick vom Deich. Da hatte ich das Gefiihl,
daf3 ich schrag nach hinten wegkippe. Das waren hdéchstens
zwei Schritte und dann bin ichnach vorne geklappt. So kam
mir das vor und als ich dann nochmal hochgegangen bin,
hatte ich das Gefiihl, daf ich, wenn ich jetzt weitergehe.
irgendwann mit dem Kopf gegen den Deich hau. Dafs das
immer enger wird. Dem Gefiihl konnte ich mich ja nicht
ganz hingeben, weil ich sofort wufte, das ist dummes Zeug.
Da hat sich sofort mein Verstand eingeschaltet.”

(Achim Konneke)




_Ich hatte dabei die Assoziation, ich bin in so’'ner grofen
Welle. so'ner Brecherwelle, die nicht aus Wasser bestand,
sondern eben aus Gras und Deichstiicken, die so richtig
iiber mich kommt, genau diese Form, wie wenn die am
Strand zerschellen. Ich hab gemerkt, daf das Tretgerdusch
viel niher an meinen Ohren dran ist. Ich hab mich gefragt,
bin ich das eigentlich, der da lduft? Der Wind, je nachdem,
wie man den Deich hochlduft, daf der aus verschiedenen
Richtungen kommt und immer auch verschieden aufprallt
auf den Kdrper, wenn man sich dreht, ist es ganz anders.
Der Wind erzeugt Gerdusche hier hinten an den Ohren.
Héren kann man’s, man kann das Gras riechen, Flut und
Wellen.

Ich hab mir spontan iberlegt, daff man die Sinne nach
Schnelligkeit ordnen kénnte. Das, was am abstrakten Den-
ken niiher ist. Am dichtesten ist fiir mich der Gesichtssinn,
dann der Gehirsinn, dann kommt der Geschmackssinn
oder Tastsinn. Ganz zum Schiuff komm1 der letzte Sinn, der
Gleichgewichtssinn. Der braucht auch eine ganze Zeit, bis
der sich wieder umgestellt hat. Die anderen Sinne sind

schneller.” (Hans-Hermann Liidtke)

_Das mit der Langsamkeit liegt doch auch bestimmt daran,
daf wir normalerweise, wenn wir uns durch die Gegend
bewegen, sofort die Information von Augen und Ohren
mitverwenden, daf das alles zusammengehort. Ich glaube,
ein Blinder, daf der da wesentlich fixer ist in den Reaktio-
nen mit kleinen Unebenheiten im Boden. Und deswegen
‘kénnte man da wohl eine Rangordnung nicht aufstellen,
denn wenn du das trainierst, dann konntest du auch ganz
schon schnell sein mit deiner FufSsohle. Weil wir erst mit
den Augen die Unebenheiten angucken, dann brauchen wir
die Fiifie gar nicht mehr. Dann achten wir auch nicht mehr
darauf.”

(Corinna Mahrenholtz)
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Mythische Handlungen (wie Tiatowieren, Einspinnen, Summen, Steine-

Schichten, Zum-FluB-Werden, Zu-Lehm-Werden, Auferstehen und Der Ort ist touristisch nicht mehr zugénglich und kann nur noch in der
auch Spurensichern ...) am 1. Juni 1985 Erinnerung besucht werden. (Skizze von Till Neu)



Adelheid Staudte

AM FLUSS
(Mit einem ,Brief im Brief* von Heinrich
Dreidoppel)

Lieber Gert Selle,

ich habe Ihnen versprochen, fiir POIESIS noch einmal
iiber eine merkwiirdige Exkursionserfahrung nachzuden-
ken. Sie liegt nun schon fast zwei Jahre zuriick. Wir
hatten damals eine Dokumentation zusammengestellt,
die Sie kennen; es gab sogar eine kleine Ausstellung -
Versuche der Darstellung und des Verstehens zugleich.
Trotzdem ist mir das, was sich dort in der Provence
ereignete, bis heute seltsam unerklarlich und unfafibar
geblieben. Es reicht ja nicht, nur den Tag am Fluf} zu
beschreiben, an dem sich so iiberraschende Verwandlun-
gen und Verzauberungen ereigneten. Es war schon der
sechste Tag gemeinsamer Erfahrungen dieser bunt ge-
mischten Gruppe von Menschen, die anlédBlich einer
kiinstlerischen und kunstgeschichtlichen Studienreise fiir
zwei Wochen das Sommersemester am Institut fiir
Kunstpidagogik unterbrochen hatten.

Auch der Ort der Ereignisse hatte schon seine besondere
Vorgeschichte, noch ehe wir ihn mit unserer Expedition
erreichten. Mein Kollege Till Neu hatte diese Stelle inder
Landschaft der Vaucluse in der Nihe des sagenhaften
Mont Ventoux vor Jahren fiir sich entdeckt. Erst als ich
viel spiter seine fritheren Zeichnungen von dieser Land-
schaft sah, begriff ich, daf er uns hier wseinen“ Platzam
FluB zum Geschenk gemacht hatte: ,,Eine Landschaft
ohne Bauwerk, ohne Haus und ohne Mauer, ohne Pro-
menade und ohne Briicke. Eine kleine, urtiimliche Scene:
der reifende FluB} zwischen Kieseln, schlammiger Lehm,
mitgerissene Aste und buschigés Griin an den Seiten,
weiter zuriick: Felsen. Dariiber: Himmel. Ein Ort, den
der ungezihmte FluB jedes Jahr neu gestaltet, nur von
den Jahreszeiten und dem Klima abhangig. Der Ort so
klar und eindrucksvoll, daB in mir offenbar jenes Be-
wuBtsein wach wurde, das die Anthropologen histori-
sches Gedichtnis nennen, ausgelost von zusammenhin-
genden, urspriinglichen Naturzustinden aus der Ge-

schichte unserer menschlichen Vorfahren: der selbstver-
standliche, unwiderstehliche Wunsch zu bauen, mit dem
FluB zu kimpfen, einen Lagerplatz zu schaffen und Feu-
erstellen zu suchen, an Schlafplitze, Opfergaben und
Heiligtiimer zu denken ...“, - so schreibt Till Neu in
unserer Dokumentation.

Fiir diesen Tag am FluB brauchten wir kein ,Programm®
wie fiir die vorangegangenen Tage in Vaison la romaine,
Arles, Les Baux, Venasque, Gordes und Senanque -auch
diese Namen verkniipft mit besonderen Erinnerungsbil-
dern: Kunstgeschichte in Stein gehauen, gefiigt, geschich-
tet, gemauert in solcher Dichte und Monumentalitiat, dal
der ,freie Tag* an der Ouveze sich dagegen bereits in
unserer Erwartung ausnahm wie ein spielerischer Aus-
bruch aus den Verpflichtungen der Reise.

Ganz ohne Vorbereitung ging es allerdings auch hier
nicht: Um Proviant zu kaufen, setzten sich morgens ver-
schiedene Gruppen mit dem Ziel ,Supermarché® in Be-
wegung. Dabei landete die Gruppe, die mit dem Bus
gefahren war, aus spéter nicht mehr rekonstruierbaren
Griinden statt auf dem Parkplatz des Einkaufszentrums
auf einem Schrott- und Materiallager. In einer Blitzak-
tion verschwanden u.a. mehrere alte Korbe, ein Sonnen-
schirm, ein Kinderwagen, ein Fensterfliigel, ein Drahtka-
fig, mehrere Wagenrdder, ein Ruder sowie ein
tellergroBes Zifferblatt in den von dem Busfahrer bereit-
willig geoffneten Ladeluken. Eine silberbroncierte Am-
phore aus gummiartigem Plastikmaterial fand erst nach
lingeren Verhandlungen mit dem - gliicklicherweise spa-
ter - erscheinenden Verwalter des Gelidndes ihren Platzim
Bus.

.Sowas habe ich noch nie erlebt, ich fand das irre: alle
stiirzten sich auf den Gruscht - und der wird auchnochin
den Bus eingepackt! Und dann hat Iris die Zeit (das
Ziffernblatt) in der Kinderkarre geschoben - das sah so
schon aus.*

Als mittags endlich der Bus die ganze Gruppe am steini-
gen Ufer der Ouvéze aussetzte, erhielt der Zug zum Was-
ser mit dieser Beute vom Vormittag auch durch die mitge-
fiihrten Objekte den Charakter einer Expedition in ein
fremdes Territorium. Die ausgelassene Stimmung der
morgendlichen Sammelaktion breitete sich, vermittelt
iiber die Gegenstinde, die nun aus dem Bus zum Vor-
schein kamen, erneut aus. Die Dinge wurden potentielle
Requisiten fiir noch unbekannte Szenen.
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Was sich nun an dem etwa einhundert Meter langen
Uferstreifen und auf der flachen FluBinsel zwischen Mit-
tag und Abend weiter ereignete, kann ich nicht mehr
linear dem zeitlichen Fortgang folgend beschreiben. Zu
vieles geschah gleichzeitig, die Szenen iiberschnitten sich,
die Akteure wechselten, selbst Namen und Bedeutung
einzelner Ereignisse veranderten sich in der Perspektive
der Teilnehmer. Nach tagelanger konzentrierter Rezep-
tion waren Bediirfnisse nach eigener Tatigkeit aufge-
staut, die reiBende Stromung der Ouveze spiilte sie frei.

_Ich habe das erste Mal in diesem Jahr gebadet -daserste
Mal iiberhaupt in einem Fluf gebadet!”
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Nachdem sich so viel in den K&pfen angesammelt hatte,
konnten jetzt in der entspannten Situation die kulturge-
schichtlichen Assoziationen wie von selbst in spielerische
Aktionen miinden: Unser Materialdepot am Ufer unter
dem Sonnenschirm verwandelte sich rasch vom ,Basisla-
ger" einer abenteuerlichen Expedition in eine Art ,Mut-
terkloster”, von dem Einzelne und kleine Gruppen, nun
auch befreit von EB- und Malsachen und iiberfliissigen
Kleidungsstiicken, auszogen, um die Umgebung zu er-
kunden und sich eigene Plitze zu suchen, getreu dem
Gebot der ,Filiation" der Zisterzienser, das wiram Vor-
tag im Kloster von Senanque kennengelernt hatten. Wir
besetzten das Gelidnde. Im _Mutterkloster” wurden Far-




ben, farbige Kreiden und Schminkmaterialien ausge-
packt und vorsichtig auf Stein und Haut erprobt. Eine
Gruppe arbeitete sich stromaufwarts durch das Uferge-
biisch bis zu einer kleinen Lichtung, der ersten JFihale®.
Hier entstand spiter ein aus Faden kunstvoll gekniipftes
.Spinnennetz* zwischen den Bdumen. Eine andere Grup-
pe durchwatete mit dem mitgebrachten Ruder, das als
Werkzeug und als Symbol zugleich gehandhabt wurde,
trotz der starken Stromung die Ouveze zur gegeniiberlie-
genden flachen Insel aus Flufikies. Die ganze Insel wurde
durch einen aufgeschiitteten Steinwall zum langgestreck-
ten ,Schiff* ausgebaut. Unter rhythmischen ,Sklavenge-
singen” wurde mit Handen und Stocken ein Kanal ausge-
hoben, bis das umgeleitete Wasser das ,,Schiff* vom
groBeren, schlammigen Teil der Insel abtrennte.

_Da war ich so angetan, dal} ich eben alles iiberwand und
durch das Wasser da barful doch durchkam! Der stérk-
ste Eingriff war der Kanal, da war ein groBes Schlamm-
loch, das hat den Eindruck des steinernen Schiffes beein-
trichtigt. Da haben wir soviel graben miissen, daf das
Schlammloch verschwunden ist mit dem ausgehobenen
Material. - Das wurde dann auch weggespiilt, weil ja das
Wasser nachkam. - Ja, wir hatten uns eigentlich ganz
schnell unser eigenes Reich geschaffen, so eine imaginire
Welt. Auch am Abend noch, als wir da in der hinteren
Ecke saBen, da war das sehr schon: So, wir sind mal
wieder auf unserem Schiff!”

Auf die erste Inbesitznahme der Kiesinsel durch die
_Wasserbaumeister” folgte eine zweite, eher ,weiche” Er-
oberung durch die Frauen. Sie arbeiteten auBer mit den
Naturmaterialien des Ortes auch mit Farbkreiden und
Schminkstiften. Aber als erstes errichteten sie auf der
FluBinsel ein Mal aus Treibholz und Steinen, das an die
Landzeichen von Richard Long erinnerte. Eine Baumei-
sterin beschreibt jedoch die Arbeit nichtals kiinstlerische
Titigkeit, sondern als Versuch, sich spielerisch des Ortes
in einer magischen Weise zu beméachtigen: ,Auf der Insel
muBte unbedingt ein Heiligtum, entstehen, was Urge-
schichtliches. Ich hab die Holzstele mit Steinen aufge-
stellt zum FluBheiligtum, dann zwei Augen draufgemalt,
die zum Mutterkloster ausgerichtet sind, das soll Erobe-
rer abschrecken.®

In den Sitzen der Studentin ist kein Wort in distanzieren-

de Anfithrungszeichen gesetzt. Keine der Insel-Bewohne-
rinnen schien am Ernst des Spiels zu zweifeln. Das urzeit-

liche Tun wurde nach eigenen Regeln nachgespielt. Wie
an einem Kultort wurde die Holzstele als eine Urform der
Plastik aufgerichtet, von einem Fuf} aus aufgeschichteten
Steinen gestiitzt und mit einem Kranz einzeln aufgestell-
ter, farbig bezeichneter Steine nach den vier Himmels-
richtungen orientiert. Die physiognomische Symbolik
rot umrandeter Augen sollte die magische Qualitit des
Bauwerks verstarken. Ich habe das Geschehen als einen
ernsthaften, gestaltenden Versuch verstanden, alte Re-
geln mit traumwandlerischer Sicherheit wiederzufinden
und zu beleben: ,Der Sinn des Tuns ist, Urformen, Urge-
birden des Seins wieder ins Sinnenhafte konkreten Le-
bens und Erlebens auf vielen Stufungen einzubringen®.
Beim Schreiben fillt mir dieser Satz von Maria Hippius
aus POIESIS 2 wieder ein.

In rdumlicher wie ,mythologischer” Korrespondenz zu
diesem heidnischen FluBheiligtum auf der Insel war auf
dem gegeniiberliegenden FluBufer ein ,Baptisterium®
entstanden. Im Schutze eines in die reiflende Stromung
hinausgebauten Staudammes legte eine Studentin im ru-
higeren Wasser ein achteckiges Taufbecken an. Nicht
zufillig, denn sie hatte sich zur Vorbereitung der Exkur-
sion speziell mit der um das Baptisterium entstandenen
Zentralbauweise und der Zahlensymbolik des Oktogon
beschaftigt.

_Das wollte ich hier umsetzen - das Referat praktisch
untermauern. Ich wollte im FluB ein Baptisterium errich-
ten, mit den Mitteln des Flusses: Wasser und Stein. Denn
eine Taufe 1iBt sich am urspriinglichsten im Wasser in
seiner natiirlichen Umgebung vollziehen - im flieBenden
Wasser oder an einer Quelle. Die lebensnotwendige Be-
deutung des Wassers, das Wasser als Lebenssymbol,
kann so sinnlich erfahrbar gemacht werden. Andererseits
erschien es mir aber auch notwendig, etwas an dieser
Natur zu verindern, um das Besondere eindrucksvoll
hervorheben zu kénnen. Fir mich ist das Baptisterium
ein Symbol fiir die geistige Wiedergeburt, ich wollte ei-
gentlich nicht die christlich-religiose Ebene.”

Beim miihsamen Sammeln und Aufschichten der Steine
am FluB erfuhr diese Studentin eine weitere fiir sie bedeu-
tungsvolle Analogie: ., Die Ruhe, die ein Zentralbau aus-
strahlt, wird durch die unterschiedlichen Qualititen des
Wassers leicht verstandlich und nachvollziehbar: Unruhe
und Lebendigkeit im Fluf - Ruhe und Geborgenheit im
Baptisterium.”
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Sie hatte sich noch ein bestimmtes Taufritual vorgestellt,
das aber wegen der geringen Wassertemperatur nicht
ausgefiihrt werden konnte. ,,Der Taufling sollte den Weg
erst einmal auf der anderen Seite der Mauer beschreiten,
bis zu dem Teil, wo durch die Stauung die Strémung noch
stirker wurde. Er sollte erst mit der Strémung kdmpfen
miissen, ehe er dann um das Baptisterium herum konti-
nuierlich in weniger starker Stromung watend in die Ru-
he des Taufbeckens kommt. Er sollte sich in dieses ruhige
Becken hineinlegen und am Korper, unter Wasser, voll-
standig mit Kieselsteinen bedeckt werden. Nach ein paar
Minuten wire er wieder dem Wasser entstiegen und hétte
so Assoziationen erfahren zu Geburt, Taufe, Leben, Ge-
bundensein, Tod."
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Zu dem von der jungen Frau hier vorgestellten Ritual der
Beschwodrung menschlicher Grunderfahrungen, die ja
auch im urspriinglichen Kultus die existentiellen Erleb-
nisse ausmachen - Geburt, Tod, Wiedergeburt - gab es
neben der dargestellten intellektuell-kunsthistorischen
Motivation noch einen ganz personlichen Zugang, da sie
zu der Zeit schwanger war. Mir schien es, als wollte sie
sich mit Wasser und Mauern einen eigenen symbolischen
Ort schaffen, abseits der anderen.

Fast unbemerkt von den gemeinsam agierenden Bau-
Gruppen hatten sich weitere stille Aktivitaten entwickelt.
So wurde die Akteurin der , Fenster-Szene* nur zufillig
von einem Betrachter entdeckt und dann fotografiert.
Die meisten erfuhren erst beim ,, FluBgesprich® am néach-




sten Abend von dieser Aktion. Diese Studentin hatte
schon in Arles begonnen, Fenster zu fotografieren und
auch auf dem Miillplatz erst einmal die herumliegenden,
kaputten Fensterfliigel fotografiert. Angeregt von der
allgemeinen Materialaktion hatte sie dann auch einen
ganzen Fensterfliigel mitgenommen, schon mit dem Ge-
danken, ihn spdter am Fluf} in der Natur real aufzustel-
len. Als sie dann am Fluf3, abseits von den anderen, einen
schonen Platz gefunden hatte, markierte sie noch Teile
des Rahmens mit blauer Kreide und stellte den Fliigel mit
Hilfe von Flufisteinen und Schlamm aufrecht in die
Landschaft. Aus einem Band von Rilke, den sie bei sich
trug, las sie dann laut, ganz fiir sich allein, ein Gedicht.

.Das Fenster war fiir mich zugleich ein Gegenstand, ein
Fundstiick, ein Bild und ein Rahmen.” Als sie sich fiir
kurze Zeit von dem Objekt entfernte, war das Fenster
verschwunden - gestohlen, von Fremden ins Wasser ge-
worfen, umgefallen und weggeschwemmt?

Ich weil nicht, welche Bedeutung das Fensterthema fiir
diese Studentin hatte, warum sie ihm schon tagelang
gefolgt war. Aber offensichtlich war es fiir sie so stark
und fesselnd, dal sie sich selbst im Chaos der Materialien
auf dem Schrottplatz darauf konzentrieren konnte. Wih-
rend wir anderen im Sinne der berithmten Definition des
Bastelns von Lévi-Strauss unsystematisch tastend und
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imaginierend im Hinblick darauf, da man alles noch
einmal gebrauchen konnte, im Einverstdndnis mit dem
Zufall, Gegenstinde auf Vorrat einsammelten, richtete
sie ihren Blick nur auf die Fenster: Erst durch das Objek-
tiv der Kamera, dann in entschiedener Aneignung des
gefundenen Objekts. Ganz allein fiir sich setzte sie es in
der Natur in Szene, errichtete fiir sich ein plastisches
Gegeniiber, das zugleich die Natur zum skulpturalen
Umfeld und im Durchblick zum Bildraum werden lie3.
Im Sprechen der Verse gab sie der Szenerie eine nur fiir sie
selbst bestimmte Gegenwart.

Wir haben uns angewéhnt, solche Momente als ,,roman-
tisch* zu klassifizieren, oder sie wegen der Unmaglichkeit
der Dauer und des Bestehens in der Realitit als regressiv
zu verdichtigen. Wire es nicht moglich, daB3 gerade aus
der Erfahrung solcher Momente eine Kraft der Utopie
gegen die aktuelle Welt der Selbstzerstérung sich bilden
kann?

Lieber Gert Selle,

ich hatte mir vorgenommen, iber die Ereignisse dieser
Exkursion erneut nachzudenken, habe mich aber bis jetzt
auf den Tag am FluB beschrinkt, ohne zu dem Teil dieses
Tages gekommen zu sein, der fur mich wie fiir die meisten
Beteiligten wohl am eindrucksvollsten alle Grenzen des
Gewohnten iiberschritt. Ich glaube, daf sich mir die
anderen Aktivititen erst durch dieses Ereignis tiefer er-
schlossen haben. Alle bisher skizzierten Einzelszenen be-
kommen namlich durch die Hauptszene ihre eigentliche
Sinngestalt. Plotzlich wurden die lebendigen Korper
nicht bloB zu einer gewill schon wohltuend gespiirten
Anstrengung eingesetzt, wie beim Graben und Bauen am
Ufer und im Wasser, sondern selbst Thema einer Bearbei-
tung. Schon zuvor hatten sich manche das Gesicht mit
Schminkzeichen geschmiickt, die Schminkfarben wichen
dann Schlammspuren, die auf Riicken, Brust oder Beinen
probeweise aufgetragen wurden und wie eine Bemalung
wirkten. Als das Bauen auf der Insel abgeschlossen und
die Eroberung des Gelindes durch die Frauen erfolgt
war, begann in entspannter Stimmung eine gezieltere
Zuwendung zur eigenen Haut, so als wire die Oberflache
des Korpers ein naheliegender ,,Gegenstand® fiir sanfte
und ernste Bearbeitungen mit dem Naturstoff. Ein Frau-
enpaar hatte bereits etwas abseits vom Ufer begonnen,
ausgehend von einem auffallend gezeichneten Stein, mit
Korperschminke Haut zu Stein und Stein zu Haut zu
verwandeln. Zwei andere Frauen wihlten sich die Flu-

80

Binsel als ruhigeren Ort und transportierten zunichst
Schminkfarbe (die sie spiter gar nicht benutzten) und
etwas Proviant durch die Furt in der reilenden Stromung
hiniiber zur Insel. Auch sie gingen von Steinen aus und
liberlegten, ob man den Korper so mit Steinen bedecken
konne, bis man als ,Steinfrau” in der Landschaft ver-
schwindet. Die Idee entsprach, wie sich erst sehr viel
spiter herausstellte, einer Zeichnung, die Till Neu mehre-
re Jahre zuvor an diesem Ort angefertigt hatte - offenbar
lag das hier in der Luft.

Aus dieser Vorstellung ergab sich dann wie von selbst
etwas ganz anderes: Nun wurde der weiche, hellbraune
Schlamm des Flusses verwendet, der vorher schon ein
wenig ausprobiert worden war.

Es begann die ,Einbalsamierung® eines nackten Frauen-
korpers, nur Gesicht und Haare blieben zunéchst frei.
Dann legte sich die ,,Schlammfrau® zwischen angespiilte
Aste und Wurzeln am Ufer hin und lieB sich dort behut-
sam dieser Natur einfiigen, bis ihre Figur mit dem Grund
und dem Angeschwemmten verschmolzen war. Als auch
noch ihr Gesicht mit Schlamm bestrichen war, konnte sie
bei geschlossenen Augen nur noch héren, was vor sich
ging, und spiiren, wie die Kiihle des feuchten Bodens in
sie eindrang und der allméihlich trocknende Schlamm die
Haut spannte. Begonnen hatte die stumme Aktion mit
zwei Frauen. Bald kam eine dritte dazu, die den Vorgang
in allen Stadien fotografierte. Sie hatte in Wiesbaden eine
Ausstellung mit Vollrad Kutscher gesehen; ich wullte,
dal} dessen Korperbemalungs-Aktionen sie sehr bewegt
hatten. Sie hatte uns ihre Erschiitterung dariiber mitge-
teilt. Keine kiithle Beobachterin also, sondern vermutlich
eine nur aus etwas groflerer Distanz teilnehmende Beob-
achterin der Schlamm-Szene, die sie durch das Auge der
Kamera sah und festhielt. Ich entdeckte die kleine Grup-
pe erst, als die balsamierte Gestalt schon wie leblos im
Spiilsaum des Flusses lag, fast unsichtbar dem Ort
anverwandelt.

Der plotzliche Anblick war fiir mich erschreckend und
faszinierend zugleich. Das sollten die anderen auch zu
sehen bekommen, aber mir war gleich klar, daf es dazu
einer besonderen Art der Annidherung bedurfte. Man
konnte die anderen nicht einfach heranrufen wie zu ei-
nem iiberraschenden Fund, dazu empfand ich selbst zu
stark die Ausgesetztheit und Hilflosigkeit der in
Schlamm und Schwemmgut gefesselt liegenden Studen-
tin.



Ich ging die anderen holen. Wihrenddessen wurde die
liegende Frau in ihrer Schlammkruste mit Wasser be-
sprengt, um den TrocknungsprozeB aufzuhalten. Nie-
mand in der Gruppe der anderen, die sich ndherte und am
Ufer versammelte, wulite, was dort geschah.

Nachdem die Furt durchwatet war und alle sich am Ran-
de des . Steinschiffes* versammelt hatten, entstand durch
cin vereinbartes Schweige-Gebot eine erwartungsvolle
Spannung. Dann bewegte sich der Zug stumm in einer
sunehmend konzentriert-feierlichen Art wie bei einer
Prozession iiber die Insel hin an den Ort des Geschehens.
Wie in Ahnung alter Kulthandlungen begann ein Summ-
chor der sich im Halbkreis um die Liegende Versammeln-
den, dieser die Ankunft der Gruppe mitzuteilen. Aus der
mitgebrachten Plastik-Amphore wurde reihum in feierli-
chem Ritual Wasser auf die erstarrte Figur gesprengt.
SchlieBlich ertrug einer die Stille nicht mehr; mit drei
Stockschligen auf das verhiillende Buschwerk forderteer
die Liegende zur _Auferstehung” auf. Damit war die
seltsam feierliche Stimmung, die trotz des Spiels wie ein
Bann auf uns allen lag, durchbrochen. Neugierde war
geweckt, selbst mit dem Schlamm am eigenen oder am
fremden Koérper zu experimentieren. Daraus ergab sich
eine neue Kernszene um drei Korper-Akteure direkt am
schlammigen Ufer. Ich will hier nicht imeinzelnen erzih-
len, was Beteiligte und Beobachter spater in unserer Do-
kumentation dariiber berichtet haben. Mir ist wichtig, die
Wirkung zu verstehen, die das gegenseitige Einbalsamie-
ren der nackten Korper auf mich und vielleicht auch auf
andere, die sich beobachtend zuriickhielten, hatte, und
herauszufinden, weshalb die unmittelbar Beteiligten ihr
Tun spéter den anderen gegeniiber so ausfiihrlich recht-
fertigten. Die an den Schlamm-Aktionen Beteiligten ver-
suchten niamlich spater im Gespréch gegeniiber der gan-
zen Gruppe, nachdriicklich ihre Entscheidung fiir das
Tun zu begriinden, als ob ihnen dieser ungewohnte, un-
kontrollierte Umgang mit dem K&rper und dem schmut-
zigen Naturstoff nachtriglich frag-wiirdig geworden wé-
re. Es schien ihnen sehr wichtigsden anderen, die sich
nicht in dieser Weise exponiert hatten, ihre personlichen
und besonderen Wahrnehmungen mitzuteilen. Sie hatten
ja Tabugrenzen offentlich verletzt.

Der konventionell erlaubte Rahmen fiir Nacktheit, etwa
fiir das Aktmodell im Zeichensaal oder das Korpergeba-
ren am Badestrand oder den Gesundheitskult in der Sau-
na, konnte hier weder fiir das Nacktsein noch fiir das

Sehen beansprucht werden. Hygienische Bedenken muB-
ten Zeitweise aufer Kurs gesetzt werden, ebenso die Nor-
men von Sauberkeit - schlieBlich beschmierte man sich
mit Dreck (wer weiB, was die Ouveze da so alles abgela-
gert hatte). Die Aktion selbst war merkwiirdig lustbe-
tont, fiir die Zuschauer oder nicht so stark Beteiligten
mindestens aufregend; aber sie war erkennbar ohne
Zweck, ohne Lernziel, mit dem man ein befremdliches
Gebaren hitte rechtfertigen konnen. Es war ein Akt der
Befreiung von den Kleidern. Gleichzeitig ein Versuch der
Wiederholung vielleicht aus der Kindheit erinnerter
Hautnihe zum fremdgewordenen Stoff: Wasser und
Schlamm. Man machte sich den Schmutz zur zweiten
Haut, wie als Kind mit den bis zu den Knien antrocknen-
den ,Stiefeln* aus dem Schlamm irgendeines Timpels
oder Baches, dessen Uferzonen man unbedingt entlang-
waten mufte. Die Akteure waren unerwartet ihrem Kor-
per als einem Organ des Spiirens und Erinnerns wieder-
begegnet. Das war das eigentliche Motiv, und das wollten
sic den anderen mitteilen. In der Aktion gab es auch
keinen Unterschied mehr zwischen einer vorweisbaren
(begriindeten) kiinstlerischen Aktivitat, wie sie Kunstpa-
dagogikstudenten noch angestanden hitte, und der Spiir-
verlust der Nahe zum Naturstoff, zu dieser amorphen
Schmiere, durch die hindurch der Kérper des anderen
oder die eigene Haut bis zum Trocknen der Schicht tast-
bar blieb. Es ging wohl um elementarste korperliche
Selbsterfahrungs-Phdnomene des Aufen und Innen, der
Nihe und des Getrenntseins, vielleicht auch des Wechsels
swischen Leibsein und Kérperhaben. Denn die Akteure
mufiten ja beides empfinden; sie konnten sich fiihlen,
wihrend sie sich am Wasser in der warmen Luft bewegten
und zugleich den kiihlen Schlamm auf sich spiirten. Das
waren wohl besondere leibliche Sensationen, mit einer
Lust besetzt, die gar nicht an Voyeurismus denken lieB3.
Andererseits wurde der Korper zum Objekt, zum Tréger
der selbstvollzogenen Bemalung oder der Behandlung
durch andere. Die Akteure blieben mit sich selbst, mit
dem eignene Korper, und mit denm anderen vor allem
iiber den Tastsinn verbunden, zugleich fanden sie sich in
eine Anverwandlung an die elementare und stoffliche
Natur begriffen - alles in einer lange nicht gespiirten
Freiheit. Das konnte es gewesen sein, was die Akteure
den anderen spiter so dringend mitteilen wollten. Erstan
sweiter Stelle wirkte wohl die Befiirchtung mit, die ande-
ren wiirden nicht verstehen, oder auch die Angst, man
habe sich in seiner schmutzigen Nacktheit vielleicht doch
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ein wenig lacherlich gemacht. Vielleicht setzte auch die
Scham nach Akten einer Regression ein, der man sich im
Augenblick ganz vorbehaltlos ausgeliefert hatte - jener
Riickkehr zu ,priméren Substanzerfahrungen” der Kind-
heit zum Beispiel, wie Balint in Therapeutische Aspekte
der Regression (1970) das andeutet. Mir scheinen Wieder-
begegnungen mit den _Elementen®, der Umgang mit
Wasser, Erde, Luft und Feuer, auf Bediirfnisse zur Wie-
derholung solcher frithen Nihe hinzuweisen, die eben
auch Erwachsenen gelingen kann. Vielleicht hat auch die
Lust am Schlamm noch etwas mit der Freude des Kindes
am Schmieren in der analen Phase zu tun, doch ich
glaube, daB es in dieser Aktion eher um ein Korperbe-
wubtsein und die Ndhe zum Naturstoff ging - vielleicht
aber auch um alles, was man sich hier andeutend denken
Kkann. Man wird es kaum ergriinden. Vielleicht beruht der
Mitteilungsdrang der Akteure und ihre Schwierigkeiten,
sich zu ,erklaren®, auch auf der Sprachlosigkeit vor sol-
chen geahnten Hintergriinden der unbewulten Lebens-
geschichte.

Die Aktion hat nachgewirkt, so wie sie in der Riickschau
plotzlich ihre (zunachst ungewollten, tastenden) Vorbe-
reitungen sichtbar machte.

Die Hauptakteurin hat wihrend des FluBgesprdches am
nichsten Tag sehr detailliert rekonstruiert, wie sich fur
sie in den vorangegangenen Tagen der Exkursion ver-
schiedene inhaltliche und asthetische Uberlegungen und
Anregungen zu einem Konzept verdichtet hatten, das
dann gleichsam die Folie fiir den in der Situation spontan
gefunden Aktionsverlauf bildete.

Ausgehend von den im Vorbereitungsseminar vorgestell-
ten Konzepten der Spurensicherung und orientiert an
ihrem eigenen Studienschwerpunkt Film/Fotografie
fand sie fur sich das Thema _Haut-Hautungen®, das ur-
spriinglich viel unverbindlicher gefaBt war, als es sich in
der Aktion dann an der Korperhaut real aktualisierte:
Statt zu fotografieren stand sie plotzlich mit schlammbe-
deckter Haut da - ihr Konzept hatte sie eingeholt.

Schon in den ersten Tagen unter der ungewohnten pro-
vencalischen Sonne war sie auf die Idee gekommen, die
oft skurrilen Muster, die Sonnenbrand auf der Haut hin-
terlaBt, zu fotografieren. In Arles beobachtete sie unter
dieser Perspektive die Touristen, die ihr reichliches An-
schauungsmaterial lieferten. Riickfragen bei unserem
Fotoexperten lieBen allerdings Zweifel aufkommen, ob
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die Farbnuancen kontrastreich genug sein wirden, um
auf dem Foto die erwiinschte Wirkung zu erzielen. Also
beobachtete sie weiter: ,Mir ist dann, als wir in Arles vor
dem St. Trophime standen, aufgefallen, wir konnten ja
auch mit Haaren etwas machen. Haare haben ja auch mit
Haut zu tun. Man hat ja iiberall Haare, ja Dinge und
Pflanzen haben auch Harchen. Da fing ich auf einmal an
rumzuspinnen und alles bewegte sich in mir.“ Sie fotogra-
fierte dann Mauern mit Pflanzenbewuchs und ein bemoo-
stes Wasserrad, aber auch die eingefallenen Steindécher
der Bories erschienen ihr wie eine zerstorte Haut. Freilich
deutete sich nirgends - auller am Rande im Motiv der
verbrannten Haut - an, was folgen wiirde. Das hat sich
am Fluf} spontan ergeben.

[ch suche aber immer noch nach einer Begriindung fiir
die Erschiitterung im Anblick der schlammbedeckten
Frau, die auch alle zeigtén, die sich wiahrend der Aktion
mehr als Betrachtende verhielten; die Wirkung hielt bisin
unser . FluBgesprach® einen Tag spater unvermindertan.
Niemand hat den Vorgang im Sinne einer Inszenierung
_asthetischen Lernens” oder irgendeiner ,Didaktik",also
mit einem distanzierten BewuBtsein aufgefaBt. Alle zeig-
ten sich unmittelbar betroffen. Der Anblick scheint ein
Mittun, Mitfithlen und Mitdenken ausgel6st zu haben,
das iiber eine bloB kiinstlerische Stimmigkeit des Arran-
gements hinausweist. Die schlammbedeckte Figur, vor
allem ihre Einbettung in die Materialien am Strand, die-
ses wahrnehmbare Verwachsen mit Natur hatte auch
etwas Erschreckendes, Doppeldeutiges. Sie lag da wieein
Symbol der Ausgesetztheit der Kreatur. Nicht nur die
Grenzen eines Korpers gegeniiber einer dulferen Natur
schienen verwischt, auch zwischen Totem und Lebendi-
gem war kaum zu unterscheiden. Der Korper wirkte wie
angeschwemmt, zugleich wie schiitzend umhiillt. Ein
Bild, das irgendwie die Distanz aufhob, und das sich iiber
Fotografien nicht vermitteln laft in dieser Direktheit
unter dem gleienden Sonnenlicht. Ich werde auf die
Frage der Distanz noch zuriickkommen. Erst mochte ich
Ihnen aber aus einem Brief unseres Kollegen Heinrich
Dreidoppel eine langere Passage zitieren - ich teile also
mit, was ein Unbeteiligter mir dazu schrieb, der nur die
Dokumentation gelesen hat, nachdem er selbst ein Heft
von Kunst + Unterricht zum Thema .Schminken® ge-
macht hatte.






(...} Ach - ich wiinschte - ich wdre dabei gewesen - hdtte an
Eurer Excursion teilnehmen kionnen. Schlieflich schildert
Ihr da Erlebnisse, die ich kenne, die ich mir immer wieder
einmal zuriickwiinsche - und fiir die ich tiberhaupt keine
Orter-Mitmacher-Mitspieler mehr finde. Ich erfahre héufig
Orter so, wie Till Neu das in seinem Vorwort beschreibt - als
Orte, deren Spuren ein wenig geordnet werden miissen, um
dem Besonderen einen unbeschreiblichen Ausdruck zu ver-
leihen - Orter als Weihe- oder Kultstitten, Orter als
Selbstrealisationspunkte.

Ich habe schon oft solche Orte ritualisiert. Einmal - 1981 -
habe ich mit Kasper (unserem Sohn) in einer gefdhrlichen
Felsenbucht, in der ungeheure Massen ganz riesiger runder
und ovaler Kiesel lagen - rundgeschliffene Steine, die kaum
zu heben waren - eine Felsenbucht in der Gegend von Lands
End in Cornwall - die schweren Steine auf schroffe Felsen
geschleppt, wo wir sie zu ganz vielen Tiirmen aufeinander
geschichtet haben - besser aufeinander balanciert haben:
also equilibristische Tiirme riesiger Kiesel vor einem wild
tosenden Meer. Als wir schliefilich total erschopft waren,
konnten wir uns von diesem Ort, den wir wohl nie wiederse-
hen werden, gar nicht mehr losen - so weihevoll schén war er
durch unseren Eingriff geworden - so unbeschreiblich ernst -
'von uns Menschen kiindend’ kionnte man sagen.

Wenn ich in Gesellschaft bin, find ich leider nie Mittuer,
Mitmacher - nur der Kasper macht so was gern mit.

Einmal in den 70ern haben wir in der Bretagne einen ganzen
Tag lang eine mannshohe Sandpyramide gebaut - ein einsa-
mer Strand - und dann eine herumlaufende Rille gebaut, die
es ermdglichte, dafp ein lederner Pelotaball von oben bis
unten daran ganz langsam herunterlaufen konnte. Ein Inge-
nieurswerk ersten Ranges - vor dem Himmel, dem Meerrau-
schen, dem Sand, der Steilkiiste, dem Mdvengeschrei.

Oder im letzten Herbst: bei einer Eifelwanderung in der
Ndhe des Ruhrsees - wo an einer Stelle ein Felsen (Grau-
wacke/ Urgestein)} spitz und steil in das Wasser abfillt - da
haben wir uns gesagt, daf3 man diesem Ort nur gerecht
werden konne, wenn man an ihm tauche. Was wir dann auch
gemacht haben - mit einem herrlichen Gefiihl danach. Aus
der Eiseskdlte des Wassers aufgetaucht und wieder an Land
spiirst Du anschlieflend noch stundenlang, daf3 Du Kleider
am Korper tragst.

Also, vielleicht hingt diese Spielen-Spurensichern an Orten
damit zusammen, dafy ich den 50ern Pfadfinder war, viel
draufien war und als Gruppenfiihrer oft Spiele inszenieren
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mufite. Naturspiele: Sticke, Steine, Binsen, Wurzeln,
Stdmme, Wasser, Blitter - das war das Material. Und: viele
Indianerbiicher gelesen: ‘Spuren-lesen - abgeknickte Aste
als Spuren legen, Spuren im Winter mit Gips abgiefen, eine
Sammlung von Tierspuren anlegen, Sternbilder erkennen
konnen, so viele wie méglich ... usw.!

Hdtte ich Deine Dokumentation gehabt - wire mir zum
Thema des Schminkheftes noch etwas eingefallen - was
ganz schon dazu gepafst hdtte und was ich also so ganz
vergessen hatte: Meine Indianerspiele mit den [2-13 Jéhri-
gen ...

An den Tonbandprotokollen fand ich vieles sehr interessant:
2.B. das mangelnde Vertrauen in die Sprache zur Vermitt-
lung solcher Erlebnisse. Trgend jemand verweist ja dann
ganz richtig auf die poetische Sprache.

Schade, dafs Ihr nicht versucht habt, die Erfahrungen doch
noch im poetischen Sprechen zu vermitteln. Bilder schrei-
ben, Gedichte ... Eigentlich miifSten die Teilnehmer das
sogar jetzt noch kéonnen ... Interessant auch: das MifStrauen
in die Wiederholbarkeit.

Ichmeine, dafs solche Erlebnisse selbstverstdnd-
lich wiederholbar sind.

Eine andere Gruppe macht aus einem anderen Ort etwas
ganz anderes - aber wiederholbar ist es. Es bedarf, glaube
ich, nur einer Art positiven Gruppenkonsenses oder einer
Art positiver Einstellung zum Leiter der Exkursion. Wenn
das gegeben ist, dann geht das iiberall wieder. Meinst Du
nicht?

Ich jedenfalls bin auferordentlich begeistert von dieser An-
regung, die Du mir da geschickt hast. Ich werde sie im Kopf
behalten - und versuchen, bei néchster Gelegenheit - fiir
mich sind das die , Projektwochen® - wenn ich mit ca. 10
Schiilern zum Zeichnen in die Eifel fahre - jedes Jahr einmal
4 Tage leider nur, etwas Ahnliches zu wiederholen! (Viel-
leicht schaffe ich’s auch mit meinem ndchsten Leistungs-
kurs, eine lingere Exkursion ins Ausland zu machen.)

Aber weifit Du: Man miifite mal, ja man miifite mal - sagen
wir 1987 im Sommer! - alle guten Freunde und Freundinnen
aus dem ,Kunsterzieherlager® zu einer Kultur-Naturexcur-
sion zusammenbringen und mit nur wenig Vorbereitung
losfahren ...



Ach, Adelheid, ich spinne ... nur wiinschen tdt ich mir das
sehr. Nach einer bestimmten Erfahrung aus dem Sommer
83 - eine Toskana-Exkursion mit Roland Giinter / 60 Leute
wohnen an einem Ort, viel kulturell orientierte Aktivitdt
und viel Animation - aber doch zuviel Leute - und zuviel
Leute, denen der Kopf immer im Wege war. Viel zu viel
'4lternative’ - die nie in der Lage sind, zu spielen.

Also - zum Schluf noch einmal herzlichen Gliickwunsch!
Da habt IThr was sehr Schones erfahren. Und ich wiinschte,
ich hétte dabei sein diirfen.

Interessant fand ich in der Dokumentation auch die Refle-
xion auf das Fotografieren, das ja so haufig storend wirkt.
Habt Ihr keine Relikte (getrockneten Schlamm, einge-
wickelte Steine, ’Spinnenpdckchen’, Steine, die Plastikam-
phore) mitgenommen - am ndchsten Tag nicht projektiv’
gezeichner? Das wdren ja auch Dokumentationsformen:
Mitbringsel, Objets trouvés, Sinnfesthalten des.

10 Jahre lang habe ich wihrend der Sommerferien alles
irgendwie fiir das bereiste Land Typische gesammelt - von
Naturstiicken bis Kunststiicken einfach alles! Und dann hab
ich immer einen Schreiner gesucht - hab ihn gebeten, einen
Tag lang in seiner Werkstatt arbeiten zu diirfen - was mir in
allen Léndern gelungen ist - Schreiner sind immer nette
Leute - hab dann einen ’Reliquienkasten’ mit Glasscheibe
vorne gebaut und alles Gesammelte da hinein gestopft -
viele Jahre haben diese Reliquienkdsten in unserem langen
Flur wie eine Art Kreuzweg gehangen - jetzt sind sie der
Renovierung zum Opfer gefallen und lagern im Keller -
Schiuf war damit, als wir anfingen, im Sommer statt nur im
Auto mit dem Fahrrad unterwegs zu sein ...”

Soweit Heinrich Dreidoppels Brief. Ich habe noch etwas
nachzutragen. Es bestand eine den Studenten bewulite,
vielleicht lastige Tradition, gestalterische Ergebnisse ei-
ner Exkursion im Institut in Frankfurt in Form einer
Ausstellung zu zeigen. So wurde nicht nur sehr viel foto-
grafiert. Auch die Gerausché am FluB und das ,Er-
weckungsritual“ waren ebenso mit einem Kassettenrecor-
der aufgenommen worden wie das spatere ,FluBgesprach®.
Daneben war gezeichnet und aquarelliert worden, aller-
dings nicht auf der FluBinsel. Ich selbst hatte am Morgen
und noch auf dem Weg zum FluBufer fotografiert, da-
nach jedoch iiberhaupt nicht mehr, obgleich ich sonst
versucht hatte, alle wichtigen Szenen festzuhalten. Nach-

traglich kann ich mir diese Abstinenz nur so erkliren,
daB ich an diesem Nachmittag selbst zu sehr in den Ab-
lauf des Geschehens verwickelt war. Der Griff zur Kame-
ra bedeutet ja ein Heraustreten aus der unmittelbaren
Aktion, ein Abstand-Nehmen vom Ereignis. Zwar stellt
auch der Gebrauch der Kamera eine Form der Teilnahme
dar, wie das Beispiel der Fotografin bei der Schlammak-
tion zeigt. Gerade hier bedeutete das Fotografieren mehr
als passives Beobachten durch das kalte Auge. Dennoch
gilt Susan Sontags Satz aus Platos Héhle: ,Das Fotogra-
fieren ist seinem Wesen nach ein Akt der Nicht-
Einmischung®. Dem Fotografen ist die wirkliche Teilha-
be an der Handlung verwehrt, die Kamera schafft eine
letztlich uniiberbriickbare Distanz. Das Fotografieren
kann so gesehen auch eine Form der Verweigerung irritie-
renden Erlebens sein, ein Riickzug aus dem unmittelbar
beteiligten Handlungszusammenhang auf eine mediale
asthetische Wahrnehmung der Situation.

Umgekehrt verweigert (oder vergiBt) man das Fotografie-
ren in Situationen des intensiven Miterlebens, aus denen
man sich nicht entfernen mochte. Ich bedaure zwar, jetzt
nicht tiber mehr erinnerungsstiitzende Bild-Dokumente
der erlebten Hauptszenen am Fluf} zu verfiigen, bin aber
gleichzeitig froh, dafl ich mich damals nicht vom gewohn-
ten Griff nach der Kamera ablenken und in meiner Mit-
Wahrnehmung neutralisieren lie. In unserem ~FluBge-
sprach® wurde auch weniger das Voyeuristische des
Fotografierens in diesen Situationen thematisiert als der
auftauchende, prinzipielle Zweifel, ob denn gerade dieses
fiir alle so tiefgehende Erleben {iberhaupt in der ,,Wahr-
heit* der Bilder enthalten sein konne - der Beweischarak-
ter der Fotodokumente wurde bestritten. Auch im weite-
ren Verlauf der Vorbereitungen zur allgemeinen
Dokumentation der gemeinsamen Erfahrungen kamen
immer wieder Zweifel an der Mitteilbarkeit auf. Bilder
und Texte, soweit sie nicht Produkte einer kiinstlerischen
Verarbeitung des Erfahrenen sind, pressen das Erlebte in
die Pflicht der Formen des Konventionellen, die nur die
Schatten wirklicher, sinnlicher Ereignisse darstellen.
Man muf wohl lernen, Erinnerungen anders festzuhal-
ten. Schon als wir das , FluBgesprach® fithrten und auf-
zeichneten - als die Erinnerung noch ganz warm war -
schien es uns unmdglich, Mittel und Wege zu finden,
dieses Erleben an einem anderen Ort zu einer anderen
Zeit fiir andere vorstellbar und fiir uns in der gebotenen
Dichte erinnerbar zu machen. Ich glaube, daf sich in
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diesem MiBtrauen gegeniiber den iiblichen Prasentations-
formen auch Angst verbarg, das Ganze der Erfahrung
durch eine ,isthetische® Bearbeitung und Veroffentli-
chung zu zerstéren. Darin ist vielleicht nicht nur Mutlos-
keit oder Unbeholfenheit gegeniiber den gewdhnlichen
Ausdrucksmitteln des beschreibenden Textes und der fo-
tografischen Illustration. Vielleicht steckt darin auch et-
was Weisheit, von der die Didaktiker zehren miifiten,
statt regelmaBig auf ein ,Produzieren” das ,Reflektieren”
und das ,Mitteilen® folgen zu lassen. Eine Sache, die
allgemeinverstindlich benannt und bebildert ist, kann als
Sache vollig tot, sozusagen erfahrungsstill beim Rezipien-
ten ankommen. Die Produzenten haben dann von der
formalen Aufarbeitung auch nicht viel. Das scheint das

Walter im Miinchener

Bernhard Minetti und der FuBballer Fritz
Olympiastadion

Beispiel mir sagen zu wollen. Niemand mochte sich im
Erinnern des noch gar nicht ganz begriffenen Tageserle-
bens einer vordergriindigen Darstellungsroutine tiberlas-
sen. Davor stand die Qualitit der von jedem Einzelnen
auf seine Weise erinnerten Erfahrung. Die gliickhaft er-
lebte Nahe von Natur und eigenem Handeln, die Wahr-
nehmung des Ortes und die Zeitlosigkeit der gemeinsa-
men Aktionen dieses Tages sollten in ihrer Einmaligkeit
nicht angetastet werden. Wir haben ganz einfache, schein-
bar selbstverstindliche Tatigkeiten geiibt: den Ort gefun-
den, ihn angenommen, dort gebaut, ihn geschmiickt und
bedeutsam gemacht, uns geschmiickt, schlieBlich verwan-
delt nach Vorschlidgen, die der Ort machte und die Zeit
zulieB. Wir haben uns zugleich angestrengt und ausge-




ruht, ohne besondere Anweisungen und Verabredungen
Arbeitsweisen und Rituale erfunden. Das geschah mit
einer solchen ,Natiirlichkeit*, da3 man dariiber nachden-
ken sollte; die kiinstlichen Bilder kann man vergessen.
Der gefundene Ort, an dem wir wie zufillig in der Arbeit
zusammenfanden, wire auf einem Foto kein besonderer
Ort. Er hat keinen Namen, stellt kein touristisches Monu-
ment dar. Im Bild wirkt er fast bedeutungslos, oder man
miiite sich anstrengen und ,kiinstlerische® Fotos ma-
chen, fiir mich in diesem Fall ein abwegiger Gedanke. Ich
miiite mit IThnen dorthin gehen, oder Sie miissen meinen
Erinnerungen und Ihrer Phantasie vertrauen. Der Ort
gehort seitdem zur Geschichte meines Lebens wie zu der
aller Gruppenmitglieder. Er lebt in der gespannten Erin-

nerung der Haut, in den immer noch aufgeregten Sinnen
und in den angeregten Kopfen. Ich glaube, Sie kennen
das aus Ihrer ,Waldiibung®, die ich nach dem, was ich
davon gelesen habe, als ein verwandtes Unternehmen
einschitze. Vielleicht kénnen ja die Leser der POIESIS
meinem und Heinrich Dreidoppels Beispiel folgen und
solche Orte fiir ihr eigenes Leben erinnernd und tdtig
aufsuchen oder neue hinzugewinnen.

Thre Adelheid Staudte




Klaus Michael Griiber unter einem Weihrauchbaum auf einer tiirkischen Insel




Mins Minssen
GERUCHE UND DUFTSTOFFE

Wie man vernachlissigte Beziehungen zum Na-
turstoff erfahrbar machen kann.*

Man nimmt bestes Aloeholz, pulvert es und siebt es durch
ein Seidentuch. Dann knetet man es mit Lyciumwasser,
réiuchert es darauf in einer Kumme oder einem Becherglas
mit parfiimiertem Aloeholz mehrmals, bis ihm der Geruch
anhaftet. Sodann bringt man auf je fiinf Teile von diesem
priiparierten Holz einen Teil und dann noch einen Teil guten
Moschus, mischt alles zusammen, indem man pulvert, tutes
in eine Flasche und verkauft, an wen man will. Es wird zu
einem Wunder.'

So beschreibt der arabische Gelehrte al-Kindi, der im
neunten Jahrhundert unserer Zeitrechnung lebte, eines
seiner verschiedenen Rezepte fiir ein Moschusparfiim.
Der Stoff als Wunder - was immer noch darunter zu
verstehen sein wird - ist das grofiere Thema hinter dem
Titel Geriiche und Duftstoffe.

Dementsprechend enthilt dieser Text zundchst Erlaute-
rungen zu einer Grundidee, die die menschlichen Bezie-
hungen und Umgangsmoglichkeiten gegeniiber dem Na-
turstoff betrifft. Daran schlieBt sich ein handwerklicher
Teil an. Dort werden mogliche Grundstoffe aufgelistet,
Rezepte wiedergegeben, einfache und komplizierte Ver-
fahren von Trennen und Mischen beschrieben, Instru-
mente und Gerite vorgestellt, wobei die Spannweite vom
schlichten Kaffeesieb bis zur Extraktionsapparatur
reicht. Dem folgen Beispiele fiir Projektaktivitaten, die
die Grundidee und den handwerklichen Teil verbinden.
Alle Textteile enthalten vorsitzlich Abschweifungen und
Umwege. Vom Technischen her ergeben sich einerseits
viele einfache Hantierungen, die schon gut in der Grund-
schule gemacht werden konnen. Andererseits konnen die
komplizierten Verfahren und die zu ihrer Beschreibung
verwendeten Theorien (zur Extraktion, Adsorption,
Wasserdampfdestillation) gut zu einem Oberstufenkurs
passen. Fiir beide Stufen ergeben sich Beispiele. Man
sollte aber nicht vergessen, dal es bereits iiber 1000 Jahre
vor der Formulierung solcher Theorien eine technisch

hochentwickelte Manufaktur zur Herstellung von natiir-
lichen Duftpriparaten gab.

7Zur Grundidee: Wenn einer aufmerksam um sich herum-
schaut nach all dem, was Stoff ist, so kann er bei seinem
eigenen Korper anfangen, bei Haut und Haaren, bei
Nahrungsmitteln, die er sich einverleibt und in sich um-
wandelt. Er kann weitergehen zur Luft, die er atmet, zum
Holz von Tisch und Stuhl, zu den Steinen des Hauses, in
dem er wohnt, zum Boden, auf dener seine FiiBle setzt, sei
das nun Strand oder Asphalt. Stoff: Das bedeutet auch
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Baumrinde, Griaser, Marmor, Wolken und Regen und
vieles andere mehr. Stoff sind auch die Geriiche auf dem
Wochenmarkt, am Hafen, in der Bickerei, in Kirchen
und Girten. In vielen dieser Beispiele ist der Stoff unpra-
pariert und individuell. Kein Stiick Marmor hat die glei-
che Aderung wie ein zweites, keine Maserung des Holzes
wiederholt sich genau, wenn man das ndchste Stiick in die
Hand nimmt. Insofern muf3 man sich, will man dem Stoff
gerecht werden, bei jeder Begegnung neu konzentrieren.

Kinder lernen Stoffe so kennen, in Form von jeweils
anderen Steinen am Strand, in Form von Kastanien mit
besonderer Glitte und Form. Werden solche stofflichen
Dinge gesammelt, hat man zu jedem eine andere Bezie-
hung. Selbst gleichformig erscheinende Stoffe wie Wasser
oder Matsch zeigen immer neue Farbverteilungen, Licht-
reflexe, Stromungslinien, geben immer neue Gerdusche.
All diesen stofflichen Erscheinungsformen kann man mit
Umgangsweisen begegnen, die der dialektisch beschreib-
baren Struktur der Gesamtpersonlichkeit entsprechen.
Das heillt, die Stoffe werden einerseits bewullt gesehen
und sind auch mit Worten beschreibbar und einteilbar,
sie wirken andererseits auch am Bewul3tsein vorbei, erre-
gen noch spontan vor jeder Begriindung Freude, Bewun-
derung, Staunen oder gelegentlich auch Ekel und Abnei-
gung. Das heilt, dem dialektischen Strukturbild der
Personlichkeit aus bewuf3ten und unbewufiten Kompo-
nenten entspricht hier ein ProzeB der Erfahrungen mit
den Dingen, weil sowohl bewuf3te wie unbewul3te Erfah-
rungen gemacht werden, erste Kenntnisse sich sammeln,
wihrend sich gleichzeitig Beziehungsprozesse mit den
Dingen der Welt aufbauen.?

Hier andert sich einschneidend etwas, wenn die erste
Begegnung mit dem naturwissenschaftlich aufgefafiten
Stoff in den Winden des Laboratoriums auerhalb der
Natur stattfindet. Dort ist der Stoff ,rein“, pripariert,
standardisiert, pulverisiert oder in verdiinnter Losung.
Ein und derselbe Stoff ist sich immer gleich, ja selbst ganz
verschiedene Stoffe sind zum gleichen Erscheinungsbild
aufgearbeitet. Bariumsulfat, Zinkchlorid und Titandio-
xid erscheinen als mikroskristalline weile Pulver, nur
vom Flaschenetikett her unterscheidbar, Benzol, Ethanol
und Propanon analog als farblose Fliissigkeiten. Unbe-
wuBlte Beziehungen positiver Art sind hier nur schwer
aufzubauen, dazu erscheint der Stoff als zu kahl und zu
wenig greifbar, umso mehr dient er bewufiten Operatio-
nen entlang den Kriterien von Feinbau und Funktion.
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Zwar sind die aus den Pflanzen praparierten Duftwisser
und Ole schon erste Stufen auf dem Wege zum abstrakten
Stoff. Aber noch handelt es sich nicht um chemisch reine
Substanzen, sondern um komplexe Mischungen. In der
Uneinheitlichkeit driicken sich unter anderem die Le-
bensbedingungen der verwendeten Pflanze, die Art der
ausgewihlten Pflanzenteile, die Frische bei der Verarbei-
tung, die Temperaturverhéltnisse und die Dauer des De-
stillierens aus. So haben all diese Pridparate noch eine
individuelle Gestalt, unsichtbar, aber mit der Nase
wahrzunehmen.

Allerdings: Die Konservierung des Duftes bedeutet den
Tod seiner Triiger, der Pflanzen: ,Von Zeit zu Zeit, wenn
das Destillat walirig klar geworden war, nahmen sie den
Alambic vom Feuer, 6ffneten ihn und schiitteten das
zerkochte Zeug heraus. Es sah schlapp aus und blal} wie
aufgeweichtes Stroh, wie gebleichte Knochen kleiner Vo-
gel, wie Gemiise, das zu lang gekocht hat, fad und fasrig,
matschig, kaum noch als es selbst erkenntlich, eklig lei-
chenhaft und so gut wie vollstindig des eigenen Geruchs
beraubt“. - So steht es in Siiskinds Roman Das Parfiim.’

Im von den Briiddern Grimm wiedergegebenen Mirchen
von der Rose finden wir das unheimliche Gegenstiick:
,Die Mutter stellte die Rose ins Wasser. Eines Morgens
kam das Kind gar nicht aus dem Bett; die Mutter ging
zum Bett hin und fand das Kind tot; es lag aber ganz
anmutig da. Und die Rose war am selbigen Morgen
aufgebliiht.”

Mit dem Thema Geriiche und Duftstoffe 148t sich auf
beide Dimensionen der menschlichen Beziehung zum
Stoff vielleicht besonders gut aufmerksam machen: Der
subjektiven Konzentration auf das Dufterlebnis mit allen
moglichen Vorlieben und Abneigungen, Assoziationen,
Bildern und Erinnerungen laf3t sich die allgemeine Seite
der handwerklichen Verfahrensregeln und der Systemati-
sierungen zugesellen.

Fragen der Priparation sollen den Anfang machen. Es
wird vorgeschlagen, die Duftstofte aus Pflanzen zu gewin-
nen. Die praktische Seite fangt mit deren Beschaffungan.
Soweit wie moglich werden die Pflanzen selbst gesam-
melt, die Produkte hingen damit von der Jahreszeit und
dem Landstrich ab, was zu ihrer Individualitit beitragt.
Das ist erwiinscht. Es sollen gerade nicht Standardaus-
fithrungen von Kolnischen Wassern oder Lavendelmi-
schungen in Wiederholung entstehen. Bei der Suche nach



Pflanzen konnen die Projektteilnehmer zunachst soweit
wie moglich ihrer eigenen Nase aufmerksam nachgehen,
indem sie kleine Proben zwischen den Fingern zerreiben,
in zweiter Linie sollen sie ihre Alltagskenntnisse von
Duftpflanzen zu Rate zichen und erst dann eine Person
mit botanischem Wissen fragen. Der kénnen im nachhin-
ein die gemachten Funde vorgelegt werden. Wir machen
es so, daB wir einen Botaniker gleich mitnehmen. Der
fiihrt aber nicht, sondern hilt sich zuriick. Unser Lieb-
lingsgrundstiick ist ein aufgelassenes ehemaliges Klein-
gartenareal, das nach und nach dem Stadtautobahnbau
zugefithrt wird.

Erster Umweg: Solche sich selbst iiberlassenen bewachse-
nen innerstadtischen Areale wie Triimmergrundstiicke,
Boschungen, Halden von Bauaushub und verwilderte
Girten enthalten fiir sich genug Stoff fiir Faszination und
Belehrung, genug Gleichnis auch fiir unreglementierte,
nicht ins Parkgewand gezwingte Natur, um einen eige-
nen Projektteil auszumachen. Man kann sich eine Stadt-
planung vorstellen, die ihre Erholungsflichen um solche
Gebiete bereichern wiirde. Es muf} etwas hinter der Vor-
liebe gesteckt haben, mit der die Nachkriegsgeneration
eher zum Spielen auf Triimmerflichen zog als in die
frisch angelegten Griinanlagen. Stark duftende, aromati-
sche Krauter sind oft ,Unkraut® oder, wie man jetzt
besser sagt, ,, Wildkraut®. Der BeifuB ist ein Beispiel, in
Mittelmeerlindern findet man Thymian, Lavendel und
Rosmarin an fast jedem Wegrand.

Der erste Umweg soll einen Nachtrag haben: Aus seiner
in den Spuren enthaltenen Geschichte Tableau mit Bogen
zieht Ernst Bloch die Moral:

.Sind nicht schon so viele Einsichten, Gewinne, Losun-
gen auf entfernenden Umwegen, gerade mittels ihrer,
erlangt worden? Die dann also gar keine Umwege waren,
sich vielmehr als echte Wege zum Ziel darstellten, ja in
ihm sich dankbar enthielten? Dem Banausen freilich er-
scheint jeder Umweg, im Leben wie in Studien, als unniitz
und Allotria; er zieht nur Ablenkung daraus.“*

Umwege unterbrechen eine zu gerade Zielstrebigkeit. Sie
miissen auch hier gegangen werden.

Neben dem gemeinsamen Sammeln von Wildkrautern
haben einzelne Projektteilnehmer die Moglichkeit, Pflan-
zen aus dem eigenen Garten oder von Ausfliigen in die
Umgebung der Stadt mitzubringen. Eine zusitzliche

Quelle bietet der Wochenmarkt. SchlieBlich gibt es Dro-
gerien und Apotheken, die sich auf Kriuter spezialisiert
haben. Allerdings hat man hier getrocknete Pflanzen,
und das ist in sehr vielen Féllen ein Nachteil. Andererseits
ist ein solcher Einkauf fiir ein Uben zu Anfang bequem,
und zum Beispiel bei Pfefferminze, Lavendel, Thymian
und Rosmarin bekommt man auch aus der getrockneten
Substanz intensiv riechende Ole.

Im folgenden werden einige pflanzliche Ausgangsstoffe
genannt, die neben den tierischen Duftstoffen Moschus
und Ambra in den arabischen Parfiims von al-Kindi und
auch immer wieder spater verwandt wurden: Jasmin,
Zimtrinde, Safran, Gewiirznelke, Rosen, verschiedene
Harze, Kampfer, Aloeholz, Sandelholz, Muskatnuf},
Kardamom, Sesam, Myrte, Lorbeer, Zitronenschalen,
Apfelschalen, Weihrauch, Levkoje, Majoran, Thymian,
Oregano, Veilchen und Aprikosenkerne. Es macht einen
Unterschied, ob man Blitter, Bliiten, Stengel oder gege-
benenfalls Friichte nimmt.

7Zu den Verfahren: Es kommt nun darauf an, den fliichti-
gen Duft zu konzentrieren, ihn ein wenig dauerhaft zu
halten, ihn zunichst einmal einfach in irgendeiner Weise
zu fangen, ihn aus der Pflanze herauszuziehen, zu ,extra-
hieren”. Dieser Begriff hat eine Geschichte, die tiber das
praktische Verfahren hinausgeht.

Zweiter Umweg: Der spite Alchimist oder vielleicht auch
friithe Chemiker Libavius beschreibt Ende des 16. Jahr-
hunderts die Extrakte als ,Abbilder der dtherischen und
himmlischen Natur“, als ,Seele” eines Stoffes, verglichen
mit dem, was zuriickbleibt, dem ,elementaren Groben“.?
Die noch heute so genannten atherischen Ole haben ihren
Namen in Anlehnung an diese Vorstellung von einem
Himmelsstoff. Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts
veroffentlichte der Naturforscher Gustav Jaeger ein teils
mit Interesse, teils mit Ablehnung und Spott aufgenom-
menes Buch mit dem Titel Die Entdeckung der Seele, in
dem er behauptet, die (menschliche, tierische, pflanzli-
che, stoffliche) Seele dufere sich im Eigenduft und wirke
so auf andere. Seine Definition der Seele liber den Duft
rechtfertigte er unter anderem damit, daB in verschiede-
nen alten Sprachen das Wort Seele mit dem Duft iden-
tisch war, z.B. im Sanskrit:

Das Sanskrit fiir Seele ist cushma (spr. schuschma), das
bedeutet, auBer Seele, noch: Ausdi nstungsgeruch, Trieb,
insbesondere Geschlechtstrieb, und Affekt. ... cushma
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heit wortlich der *Ichduft’ oder wie ich a.a.O. sagte: die
Seele ist der Selbstduft.“ Und weiter:

.In der To’bedauie-Sprache der oberagyptischen Bedui-
nen heifdt ’shuk’ das Selbst, die Seele und der Atem (als
duftend).“®

In den Rezepten des al-Kindi ist Sukk eine Parfiimgrund-
lage, die man auf der Basis von Galldpfeln und den
tierischen Duftessenzen Ambra und Moschus mit ver-
schiedenen anderen Zusitzen herstellt.

Jaeger fithrte in seinen Arbeiten an Versuchspersonen
Messungen der jeweiligen Zeiten durch, die sie unter
Einwirkung verschiedener Geriiche zur Reaktion auf ein
Signal brauchten. Er protokolliert belebende Geriiche,
die die Reaktionszeit verkiirzten und ,deprimierende”
Geriiche, die die Reaktionen langsamer machten. Ein
Stoff, der eine Person belebte, konnte fiir eine andere
deprimierend sein.

Auch ohne das Konzept einer ,,Duftseele” kann die Wir-
kung von Geriichen auf Menschen Teilthema des Pro-
jekts werden. Zur Illustration: Mir selbst ist eine solche
Wirkung einmal am deutlichsten in der Altstadt von
Jerusalem bewuBt geworden. Dort iiberwéltigte mich am
Eingang zur Strale der Gewiirzhdndler die eigene At-
mung, die Luft wirkte sehr leicht, nachdem sie in den
Gassen, wo Leder, Fleisch und Obst ausgestellt war,
schwer schien, ein wenig ranzig und siilich, eine Spur
faulig, jedenfalls zum unbewulten flachen Atmen ge-
zwungen hatte, wer weil3, vielleicht zu einem schleppen-
den Gang, einem hingenden Kopf. Es 1a8t sich aus dem
Anlaff des Projekts heraus die Wahrnehmung dafiir ent-
wickeln, wie unterschiedlich die Geriiche in einem Obst-
garten, einer Kaffeehandlung, beim Friseur, in einem
Sitzungssaal, in Schulgebduden, in Kirchen oder der
sprichwortliche Biiromief auf die eigene Lebensfreude
und Aktivitiat spontan wirken kénnen. Neben der Wahr-
nehmung kann die Beschreibung erweitert werden. Inder
Parfiimindustrie heien Geriiche samtig, warm, griin,
spitz, spritzig, schwiil. Ahnlich lassen sich passende neue
Worte erfinden oder auch Bildsymbole, z.B. Kreise fiir
einen weichen Geruch, Keile fiir einen stechenden, viel-
leicht kleine Pfeile fiir einen pfefferminzartigen oder was
einem sonst so vorschwebt, wenn man bei geschlossenen
Augen einen Duft auf sich wirken lat. Dabei sollen
Worte und Bilder nicht gegeneinander ausgespielt wer-
den. Noch der bewuBteste Gedanke enthilt Bildreste, wie
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auch das dunkelste Symbol mit einem Gedanken in Ver-
bindung steht.

Die Aufmerksamkeit fiir eigene Beziehungen zu Stoffen
am Beispiel der Geriiche zu schirfen, ist eines der Ziele
des Projektes, daneben hat es eine umfangreiche hand-
werkliche Komponente: Man stellt Duftstoffpréparate
selbst her. Es kommen im wesentlichen vier Grundmu-
ster fiir Verfahren in Betracht:

Das erste besteht lediglich im Zerkleinern und Mischen
verschiedener geeigneter Pflanzenteile, die eventuell mit
ein wenig Ol oder Harz oder Fett zu einer Paste verriithrt
und dann gut verschlossen (zum Beispiel mit Wachs)
aufbewahrt werden.

Das zweite - ebenfalls sehr einfach durchfiihrbare - Ver-
fahren ist ein Adsorptionsverfahren. In der frithen fran-
z6sischen Parfiimindustrie in der Provence wurde mit der
sogenannten ,enfleurage” gearbeitet.” Frische Bliiten
wurden auf eine moglichst geruchsneutrale Fettschicht
gebracht und mehrfach durch neue Bliiten ersetzt. Nach
einigen Tagen hatte das Fett geniigend Duftstoff aufge-
nommen. Bei nicht zu empfindlichen Bliiten wurde auch
mit Erwidrmen des Fettes in einer Pfanne oder auch mit
warmem Ol gearbeitet, das die Duftstoffe schneller her-
ausldste. Diese Methode findet sich in alten Vorschriften
als ,Mazeration® (urspriinglich Auslaugen mit kaltem
Wasser). Das leitet iiber zur dritten Art von Gewinnungs-
verfahren, der Extraktion.

Dieses dritte Verfahren besteht in der Herstellung eines
Auszugs, eben des Extrakts. Dabei macht man sich zu-
nutze, daBl die dtherischen Qle der Pflanzen in Wasser
kaum, in Alkohol sowie in Olen und Fetten gut 16slich
sind, was eine alte chemische Spruchweisheit zusammen-
faBt, indem sie sagt, dall Gleiches in Gleichem gelost
wird. Ein Beispiel fiir die Durchfiihrung eines solchen
Verfahrens ist die alltigliche Bereitung von Tee oder
Kaffee. Das heiit, man kann sich hier, wenn Laborgerite
zur Extraktion nicht vorhanden sind oder moglichst we-
nig benutzt werden sollen, mit den Utensilien zum Kaf-
feefiltern behelfen. Man kann die zerkleinerten Pflanzen-
teile einige Zeit in Alkohol stehen lassen oder schiitteln
und dann die Losung durch das Filter gieBen. Das ist
einfach. Es gibt auch ausgesprochene (auch nicht sehr
komplizierte) Extraktionsanordnungen (zum Beispiel
nach Soxhlet), die fiir Schullabors gut erschwinglich sind:
Das Losungsmittel wird aus einem Kolben verdampft,



der Dampf kondensiert sich in einem Kiihler, tropftdann
durch eine Papierhiilse hindurch, in der sich die Pflanzen-
teile befinden, in das Losungsmittelgefald zuriick.

Das vierte Verfahren zur Gewinnung von Duftolen ist die
Destillation. Auch das ist ein Verfahren, das sich sowohl
erstaunlich einfach wie auch ziemlich aufwendig durch-
fithren laRt. Eine ganz einfache Version soll aus einem
Unterricht fiir Grundschulkinder auf den Salomoninseln
wiedergegeben werden.” Die Kinder bringen eine mit
kaltemn Wasser gefiillte Flasche schrig in den Dampf, der
aus einem Becher aufsteigt. Der Dampf kondensiert sich
an der Flasche, und die Tropfen laufen schrig hinunter in
ein AuffanggefiB (s. Abb. 1 und 2).

bottle with water inside

drops of water

« Wwater
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Um dabei nicht zu viel Dampf zu verlieren, experimentie-
ren die Kinder mit Helmen aus Papier oder Bananenblit-
tern, die sie iiber der Flasche anbringen. Man muf darauf
achten, daf man die Hénde nicht in den Dampf
bekommt.

Statt des offenen Bechers kann man auch einen Kaftee-
kessel mit einem vergleichsweise diinnen Dampfstrahl
nehmen. In den nichsten Anordnungen wird der Dampf
ins Innere einer Auffangflasche geleitet, die von auflen
gekiihlt ist (s. Abb. 3 und 4).

Das eine Bild zeigt die Retorte, einen einfachen Destilla-
tionskolben, der in dieser Form seit ungefahr 500 Jahren
benutzt wird. Das Auffanggefil kann man mit einem
feuchten Lappen kiihlen.

Dann folgt eine arabische Destillationsapparatur aus
dem Parfiimbuch des al-Kindi, wie sie aber schon seit
etwa dem vierten Jahrhundert unserer Zeitrechnung be-
kannt ist. Ein Stiick Textwiedergabe mit einer weiteren
Apparatur erganzt das Bild (s. Abb. 5 und vorn).

Wir selbst haben fiir die Duftstoffgewinnung von einem
Topfer fiir den Preis von etwa zwei guten Teekannen eine
afrikanische Topfdestille nachbauen lassen. Als Vorlage
diente eine Projektfibel flir Ostafrika.® Die Topfdestille
wird dort im Haushalt auf manchen Dorfern verwendet,
um kleine Mengen Zuckerrohrbier zu destillieren.

Die Pflanzenteile werden mit Wasser in den Bauch des
Kruges gegeben. Oben in den Krug wird ein Siebeinsatz
gehangt, auf den Einsatz ein Tiegel gestellt. Der Siebein-
satz wird mit einer mit kaltem Wasser gefiillten Schale
bedeckt. Einkerbungen im oberen Rand des Einsatzes
verhindern, daB die Abdeckung voll abschliefit. Ein
{Uberdruck kann sich daher immer ausgleichen. Die Ap-
paratur wird in eine Schale mit Sand gebracht, unter die
wir einen kleinen Campingbrenner stellen (ein Holzofen
aus aneinander gestellten Ziegelsteine ware weniger stil-
widrig). Beim Erhitzen steigen die Dampfe durch den
Siebeinsatz hindurch bis an die Wasserschale, wo sie
kondensieren. Die Tropfen, ein Gemisch aus dtherischen
Olen und Wasser, sammeln sich am tiefsten Teil des
Schalenbodens und fallen in den Tiegel. Das Wasser in
der Kiihlschale muff man erneuern, wenn €s zZu warm
wird. Auch den Tiegel muB man durch einen zweiten
ersetzen, bevor er sich auf die Temperatur des Dampfes
aufgeheizt hat.
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Die Apparatur hat gegeniiber einer Glasanordnung den
kleinen Nachteil, daB sie nicht durchsichtig ist und auch
immer ein wenig Dampf verlorengeht. Andererseits hat
sie verschiedene Vorteile: Einmal kann man die Topfde-
stille nicht nur zur Destillation, sondern auch Extraktion
benutzen, wenn man den Auffangtiegel herausnimmt
und stattdessen das zu extrahierende Material in den
Siebeinsatz bringt (s. Abb. 7).

Der Hauptvorteil der Apparatur besteht darin, daf} sie
gegeniiber einer iiblichen Glasdestille sehr handlich ist.
Es ist alles in einem Topf, den man mit nach draullen
nehmen kann, wihrend die Komponenten der Glasappa-
ratur mit der iiblichen Dreiteilung in Destillationskol-

ben, Kiihler und Auffanggefdll nur auf einem ebenen
Tisch mit Stativteilen aneinandergefiigt werden konnen,
was in der Regel einen Laborplatz erfordert. Esist fiirdas
Projekt wichtig, dafl man nicht nur die Naturstoffe, wie
iiblich, nach drinnen ins Labor holt, sondern dafl man
probiert, wie weit man mit seinen Geriten nach draulen
gehen und dort arbeiten kann, wie es zum Beispiel nach
G. Hoffmanns Beschreibung frither in den provencali-
schen Alpen iiblich war:

,Die iiberlieferte Technik der Gewinnung der in den
Bliiten und Pflanzen enthaltenen aromatischen Stoffe
bestand in der Destillation. Diese wurde damals noch auf
offenem Feuer durchgeflihrt. Wahrscheinlich verwandte
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man auch schon die einfachen tragbaren Destillierkolben
aus Kupfer, wie man sie noch heute in einsamen Bergge-
genden der Basses-Alpes und Hautes-Alpes antrifft. Man
triagt sie an Ort und Stelle, beschickt den Kessel mit dem
Pflanzenmaterial und Wasser und erhitzt. Das bei der
Verarbeitung iiberdestillierende Wasser enthéalt die Duft-
stoffessenz, die in oligen Tropfchen auf dem Wasser
schwimmt. Man trennte anfinglich diese Essenz noch
nicht von dem kondensierten Wasser, sondern verkaufte
das Ganze als ’aromatisches Wasser’.*?

Ein bewihrtes Laborverfahren zur Herstellung ,aromati-
scher Wisser” ist die Wasserdampf-Destillation. Der
Dampf sprudelt durch ein Gefél3, in dem die Pflanzentei-
le schwimmen und rei3t die dtherischen Ole mit. Bei
Abkiihlung des so beladenen Dampfes entsteht das ,,aro-
matische Wasser“. Die Abbildung 8 zeigt eine solche
Apparatur, mit der wir gerade Ol aus einer Minze
gewinnen.

Der Laborhintergrund ist absichtlich nicht verdeckt. Die
Laborumgebung hier und der Pflanzenhintergrund wie
auch der Brenner bei der Topfdestille sind Indizien fiir ein
.mogliches Teilthema des Projekts: Wie ist das Verhéltnis
von Atmosphire und Leistungsfahigkeit zueinander in
verschiedenen Arbeitsumgebungen und mit verschiede-
nen Geriten?

Wenn man geniigend Material von einer 6lhaltigen Pflan-
ze hat, kann es sich lohnen, die ,Essenz” aus dem Destil-
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lat, der Emulsion des Ols in Wasser, abzutrennen. Vor
der zuletzt abgebildeten Apparatur steht ¢ine ,,Florenti-
ner Flasche”, die wir von einem Glasblaser haben nach-
bauen lassen. Sie dient zur Anreicherung des Duftdls in
dem Ol-Wasser-Gemisch. Das Destillat flieit oben indie
Flasche, das Ol sammelt sich an der Oberfliche, wihrend
das hinzukommende Wasser nach und nach durch das
seitliche Rohr unterhalb abflie3t. Das ist ein hiibsches
Gefil3, aber auch zur Anreicherung des Ols kann man
sich mit einer einfachen selbstgebauten Anordnung hel-
fen. Man nimmt einen Trichter, dessen Stutzen man mit
einem Stiick Schlauch verlingert. Den Schlauch ver-
schlieft man mit einer Klammer (Wischeklammer, grofie
Biiroklammer, notfalls quetscht man ithn mitden Fingern
zusammen). Man bringt das Gemisch in den Trichter und
1aBt das unter der Olschicht stehende Wasser so vorsich-
tig heraus, daf kein Strudel entsteht, der das Ol mitreif3t.
Steht ein Schullabor zur Verfiigung, wird man dort ver-
mutlich einen fertigen Scheidetrichter finden, der am
Auslaufstutzen gleich einen Hahn hat.

Die handwerkliche Komponente hat einen breiten Raum
bekommen, weil hier am wenigsten allgemeine Erfahrung
vorausgesetzt werden kann. Andererseits diirfen iiber
dem Herstellen weder die Grundidee noch damit zusam-
menhidngende andere Aktivitidten vergessen werden. Fol-
gende Teilthemen geben hier etwas her: Es wird eine
Auflistung von Punkten in der Stadt gemacht, wo man
Geriiche wahrnimmt, bei der Brauerei, in der Kirche, im
Rathaus, bei der Stadtbackerei, auf dem Fischmarkt, auf
dem Bahnhof, im Blindengarten, in der Schule, beim
Miillplatz, im alten Botanischen Garten, auf dem Triim-
mergrundstiick, auf Hauptverkehrsstraien und auf vie-
len Pldtzen mehr. Man trigt auf einer Stadtplankopie ein,
wo man deutlich Geriiche wahrnimmt. Statt gezielt
Punkte zu benennen, kann man auch mit dem Zufall
arbeiten, indem man auf den Stadtplan tippt und so
bestimmt, wo man schnuppert. Das schirft die Aufmerk-
samkeit fiir Geriiche. Diese Aktivitdten sollen nicht ein-
zeln gemacht werden, sondern von einer kleinen Gruppe,
die zusammenbleibt. Die Gruppe zeichnet dann auf die
Kopie des Stadtplans ,,Riechwiirdigkeiten® im Zusatz zu
den bekannten ,Sehenswiirdigkeiten® ein. Die Geriiche
werden mit Worten méglichst genau beschrieben, auch,
wo man tiefer atmet, wo man den Atem anhilt. Die
Gruppe hat weiter in der Gesamtarbeit die Initiative zur
Entwicklung von Symbolen fiir Geriiche. Die Gruppe hat




auch die Initiative fir das Thema: Geruch und Festlich-
keit. Da wird z.B. behandelt, warum es in der Kirche nach
Weihrauch riecht, im eigenen Zimmer manchmal nach
Raucherstibchen, im Kommunikationszentrum und im
Rathaus aber nur nach Reinigungsmittel. Weiter wird in
Einzelbeispielen zusammengetragen, wo in Geschichten,
Mairchen, dem Alten und Neuen Testament und anderen
Quellen Duftstoffe oder Diifte erwdhnt werden.

Andere Themen sind:

Geruch als Schmuck fiir die verschiedenen Geschlechter:
Die Teilnehmer reiben sich gegenseitig von ihren Duftes-
senzen etwas auf die Haut und riechen aneinander. Es
wird besprochen, in welchem Mal} Frauen sich mit Duft-
stoffen schmiicken, in welchem Mall Manner. Was sind
die mutmaBlichen Griinde? Wie unterscheiden sich Par-
fiilms fiir Méanner und Frauen?

Geriiche - Vorurteile - Abneigungen:

Thema ist: Geruch und Soziales mit folgenden méglichen
Punkten: Sogenannte Arme-Leute-Geriiche; ich kann
dich nicht riechen; Knoblauchfresser oder wir und die
auslindischen Mitbewohner in der Stadt; die Angst vor
dem eigenen Schweill; Deo-Sprays und indirekte Par-
fiims in Spiilmitteln, Haarwéssern, Toilettensprays.

Verkauf aromatischer Wisser auf dem Markt

Es wird ein kleinerer Stadtteilmarkt ausgesucht, der ge-
gen Ende des Projektes Markttag hat. Dafiir wird beim
Ordnungsamt eine kleine Stellflache (,,drei Meter®) reser-
viert. Wenn man das nur einmal macht, braucht man
keine Gewerbevoraussetzungen zu erfiillen. Aromatische
Wisser waren Bestandteile historischer Mirkte. Im tibri-
gen diirfen nach den heutigen Marktordnungen Klein-
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kosmetika wie Seifen und ,Fuiole” auf dem Markt ver-
kauft werden. Das ist gut zu wissen, weil manche
Ordnungsidmter zu Recht wollen, dafl der Wochenmarkt-
charakter nicht durch vollig andere Aktivitidten gestort
wird. Auch was ein Projekt ist, soll beschrieben werden.
Der pidagogische Nutzen fithrt oft zum Erlal} der Stand-
gebiihr, die ohnehin nur in der Preisklasse einer Kinokar-
te liegt. Nach Absprache mit dem Marktmeister wird ein
Stand mit Platten und Tischlerbocken und Kisten oder
einem richtigen Tisch aufgebaut. Es werden zu symboli-
schen Preisen aromatische Wisser verkauft. Die Kunden
werden zu ihren Beziehungen zu den Geriichen auf dem
Markt gefragt. Zur Illustration werden zum Beispiel Zi-
tronenschalen, Basilikum, Thymian und andere duftende
Pflanzen zerrieben, die man auf dem Markt kaufen kann.
Es werden kleine Objekte aus Kunststoff, Stein, Holz,
Messing, Aluminium, Beton zum Anfassen angeboten.

Die Leute tragen auf einer Liste Rangfolgen der Sympa-
thie ein. Welcher Stoff kriegt Platz eins, welcher Platz
acht?

Begleitende Daueraktivitit: Projektbeobachtung und
Diskussion

An verschiedenen Punkten des Projekts mufl immer wie-
der iiber das nachgedacht werden, was man tut und wie
man es tut. Man arbeitet nicht blind irgendeinen Plan ab.
Ausfiihrlicher findet sich zu dieser ,Metainteraktion®
einiges im Buch Die Projektmethode von K. Frey.'"" In
unserem Projekt zu den Duftstoffen ist eine Haupt-
schwierigkeit, dariiber zu wachen, daf} die Grundidee zu
den Stoffbezichungen nicht hinter den produzierenden
Aktivititen verschwindet. Eine weitere Schwierigkeit be-

steht darin, dall das Projekt die in praktischen Dingen
Geschicktesten dazu verleiten kann, die anderen abzu-
dringen oder ihre Tatigkeit als weniger bedeutungsvoll
einzustufen. Daher sollen zum Beispiel auf dem Markt-
stand nicht nur Produkte in Form von Priaparaten auslie-
gen, sondern auch die Ergebnisse der Aktivitit, Geriiche
in der Stadt“, , Parfiims und Schmiicken bei Frauen und
Minnern® und andere Ergebnisse.

Insgesamt schlagen wir vor, dafl neben Diskussionen, die
von allen gefithrt werden, jeder Teilnehmer fiir sich ein
Projekttagebuch macht, das ausdriicklich nicht 6ffent-
lich ist, aus dem er aber geeignete Punkte zur Projektbe-
obachtung beitragt. Der private Charakter des Tage-
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buchs sichert, daB nicht jede Erfahrung zerredet wird.
AuBerdem: Manche Erfahrungen gehdren einem ganz
alleine.

Al-Kindi sagt am Schluf} seines Rezeptbuches unter An-
rufung des Erhabenen: ,Hier schlieft das Buch ... Es
wurde mit der Vorlage verglichen und ist in Ordnung.”

Am Schluf} des hier vorliegenden Textes soll stehen: Das
sind Punkte zu einem Vorschlag. Einige davon sind aus-
probiert worden. Es wird um Erginzungen und Beleh-
rungen gebeten.

Al-Kindi, Y.B.1.: Buch iiber die Chemie des Parfiims und die Destilla-
tionen, Leipzig (Brockhaus/Dt. Morgenldndische Gesellschaft) 1948,
S. 36, S.401.
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Ansichten des Naturstoffs, in: Scheidewege, 1982, 12, S. 376-394.

Siiskind, P.: Das Parfiim, Ziirich (Diogenes) 1985.

* Bloch, E.: Tableau mit Bogen, in: Bloch, E.: Spuren, Frankfurt
(Suhrkamp) 1977, S. 140-142.

Libavius, A.: Die Alchemie, Weinheim (Verlag Chemie) 1964, S. 327
ff.

Jaeger, G.: Entdeckung der Se¢le, Stuttgart (Kohlhammer) 1912, S.
88,S.92.

Solomon Islands Environmental Approach to Science - Book III,
Ministry of Education and Cultural Affairs (Hrsg.), Solomon Islands
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Distillation, Nairobi, Kenya 1975, Ministry of Education, S. 10.
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AuBlerdem wurden benutzt:

Riidorff, F.: Grundrif} der Chemie, Berlin (H.W. Muller) 1902, S. 478-
482.

Stockhardt, J.A.: Schule der Chemie - Erster Unterricht in der Chemie,
versinnlicht durch einfache Experimente, Braunschweig (Vieweg) 1852,
S. 519 ff.

Die Abbildungen sind aus folgenden Quellen entnommen: Al-Kindi, S.
401 und arabischer Anhang zu Rezept 82; Solomon Islands, S. 44;
Stockhardt, S. 520.



Rudolf zur Lippe hat die Gedichte von Pereire tibersetzt nach: Emanuel
Pereire, Details grandeur - nature. Quatre-vingt-six tres récits, Paris
(Bourgeois) 1970

Emanuel Pereire

VERGROSSERUNGEN IM MASSTAB EINS
ZU EINS

Miniaturen und Photostudien

"Emanuel Pereire ist Maler, lebt und arbeitet in Paris. Der

einzige EinfluB der Malweise eines anderen, in der Arbeit
bei Fernand Leger 1947 bis 1949, hat sich sehr bald
verloren. Er beschiftigte sich durch viele Jahre mit im-
mer neuen Olstudien derselben Gegenstédnde wie einer
Schreibmaschine oder seinem eigenen Kopf. Ihre Por-
traits wurden zu endlosen Folgen von Fragen nach der

Substanz und der Bewegung der Dinge. Die zweite grof3e -

Gruppe von Bildern fiihrt in die entsprechenden Bezie-
hungen von Menschen zu ihrer Umgebung wie der Mann,
der in den Bindfiden des Regens verschwindet und auf-
taucht, oder die Leiber, die ins Schweben geraten und
mehr auf die Krifte hinweisen, deren Spiel sie folgen, als
auf sich selbst. Die Tendenz zur Befreiung der Wesen von
einer feststellbaren Stofflichkeit nahm dann, als dritte
Periode bis heute, ausdriicklich die hebraische Tradition
der Vorstellung von Geistwesen auf: Pereire malt teuf-
lisch grinsende Engelskopfe und seraphische Gestalten,

4Bt in einem sternenweit entfernten, todesnahen Leben

Leiber und Seelen die Erinnerungen an eine physikalische
Welt der eindeutigen Gravitation iiberwinden. So ist er
als ,Angélologue” etwa ins Museum of Modern Art in
New York eingezogen. Roland Barthes hatte dies schon
gesehen, als Pereire seine erste Einzelausstellung, 1965 in
der Galerie Knoedler Paris, zeigte: ,,... wahrend die Lite-
ratur die gréBte Miihe hat, von Gegenstinden ohne Pra-
dikat zu sprechen, von Substantiven ohne Adjektiv, setzt
die Malerei sehr wohl Objekte ohne Determinantion:
Sehen Sie sich die von Emanuel Pereire an: dieses Meer,
diese Mauer, diese Libelle kénnte kein Mensch auf der
Welt zu seinem Traum oder zu seinem Eigentum machen.”

Die , 84 sehr kurzen Berichte*, zu denen die sechs hier von
Rudolf Lippe iibersetzten gehoren, sind Stiicke eines end-
losen Tagebuches der Entwiirfe, das Pereire 1964 unter
dem Titel Livre des projets sanstiubegann und das erst mit
seinem Tod beendet werden wird. Die Polaroidphotos
bezeichnen parallele Untersuchungen aufblitzender Augen-
blickskonstellationen.
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Die kleine Behausung

Kleine Behausung. Grofe Hoffnungen. (Dinge, die man
sofort gesehen hat.) Ich sehe fast unbeachtete Dinge. Dinge
im Mapstab eins zu eins, aber in ihren Einzelheiten. Die
kleine Seite einer Linde. Das kleine Beharren eines Schat-
tens. Das Licht durchsiebt von dunklen Punkten.

Man miifite alles aufnehmen, ordnen und numerieren.
Nichts verlieren von dem, was vor den Augen vorgeht. Wenn
die Elemente ihren Ort wechseln, hinterlassen sie eine Fur-
che, eine Spur, eine kleine Leere, und das ist der Augenblick
fiir die Augen, eine giinstige Gelegenheit zu ergreifen.
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Eben vor dem Anziehen

... Und wenn ich eines morgens, statt meine Kleider zu

nehmen und mich rasch anzuziehen, mich daran machte, sie

liebevoll zu betrachten? Mein Leibchen zu betasten, das
etwas abgetragene, fusselige, noch weicher mich beriih-
rend? ... Und denken, daf dies meinen Leib bedeckt! Die
Bewegungen der Wolle behalten ein wenig die Form meiner
Schultern. Wie gut diese Wolle tut! Es macht mich fast
traurig.

Und meine Hose! Meine Beine: Sie haben sie kaum verlas-
sen. Gestern, und viele Tage zuvor, haben sie den Stoff
beriihrt, gerieben. Meine Ausgdnge ... Diese kraftvollen
Beine haben erst gestern diese angenehme Hose verlassen.
Wie sie auf ihrem Stuhl ausruht! Behutsam, mutig, welche
behutsame Einsamkeit, welche zarte Mdnnlichkeit, sie hat
etwas Abgelegtes.

Wenn ich plotzlich dichte, daf§ meine Kleider Waisen wd-
ren und daf sie am Morgen ein wenig von den menschlichen
Erinnerungen an gestern bewahren? Und wenn ich ein ge-
wisses Prickeln, eine angenehme Traurigkeit sich meiner
bemdchtigen fithlte, das wire entwiirdigend, allein daran zu
denicen, selbst eine Sekunde. Auferdem habe ich nie daran
gedacht, und ich habe mich immer sehr rasch angezogen.

103






Von wo ich bin

Mein genaues Gewicht: neunundfiinfzig Kilogramm, steht
in keinem Verhdltnis zu meiner Sensibilitdt, die riesig ist!
Verdstelungen in alle Richtungen, ein endloses Geflecht von
Anziehungen zerstreut mich. Egal was, ich kann es be-
schreiben, egal wo; und von daher kann man sehen, wie ich,
sehr bunt, mit einer anstdandigen dicken Pelle, den Dingen
Befehie gebe.

Doch vor allem, man darf mich nicht anriihren!
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Fragment einer Methode

Soll man die Unterhaltung des Korpers und die Tdtigkeit
des Denkens trennen? Da wire sicher ein neuer Zeitplan zu
finden. Grob gesagt, wiirde er zwei Lebensweisen vereini-
gen: Die animalische Lebensweise und die Lebensweise der
Engel.

Als Beispiel der Beginn dieses Tageslaufs:

Morgens urinieren, dann an nichts denken bis zum Friih-
stiick. An seinen Tag ganz allgemein denken (das ist erst der
Anfang), vor allem nicht denken, daf} man gerade uriniert
hat, noch daf3 man gleich das Friihstiick hinunterschlingen
wird (vollstindig alle Gedanken an Urin und Milchkaffee
zurtickweisen.)

Zundichst muf sich das Denken gut an sich selbst gewdhnen,
sich vom Schnarchen der Nacht losen. Die Pline des Tages
sind das, was wir sind. Wir sind eine Masse von Plinen bis

zu dem Augenblick, da der Milchkaffee hereinkommi; man

kann den Mund in die Fliissigkeit tauchen, die Wdirme
dringt in die Zunge ein, die Kehle, den Magen (vor allem an
nichts denken, das niitzt gar nichts), man fettet sich den
Mund mit Butter ein, man néhrt seine inneren Wiinde (dazu
1t sich nichts sagen). Wenn man verschlungen hat, kann
man sich den Kérper kratzen ... Eine gendhrte Masse.
Man kann sogar seinen nackten Korper betrachten; die
Wirme im Magen verhindert unbedingt, dafi man seine
Nacktheit sieht, die Haut reibt sich an der Luft, das Auge ist
noch nicht mit dem Blick beschdftigt. Das Ankleiden gibt
Gelegenheit zu einem neutralen Augenblick.

Ankunft bei der Arbeit. Vollstindige Unterdriickung des
Korpers. Da sind wir wieder ein denkendes Wesen, eine
wirkliche Person: die Hand ist nur die Hand-zum-
schreiben, das Auge nur das Auge-das-sieht; die Nase? hat
hier jedenfalls nicht viel zu suchen; der Mund, eben als
Miindung, behauptet sich als eine besonders aggressive
Gegend. Sie vollstindig besiegen, denn sie ist schlieflich
auch der Sitz der Worte; das Wort mufl seinen Ausgang
vernichten. Und der Kérper, keinerlei Risiko mehr: auch er
wird sich, bald darauf, ausléschen. Die Sache ist in Ord-
nung: nichts von ihm bleibt mehr, es sei denn sein denkendes
Volumen ...
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Zusammenhang

Ein Gesicht, das sich selbst kennt, sich kennt, wie die
anderen Gesichter es kennen, gleich ihm an das Vorrecht
des Ausdrucks gewéhnt. Gewdhnt an das Beben seines Mun-
des. Ein selbstsicheres Gesicht, ganz sicher. Unmengen von
Gedanken und die verschiedensten Titigkeiten haben die-
sen Augen diese unweigerliche Identitit gegeben; ohne das
ist ein Gesicht nur eine Kugel und ein Kérper nur ein
Haufen Fleisch.

Tausende von Kilometern entfernt von diesem Gesicht ein
Stiick Kieselstein auf einem steinigen Weg. Kein Zusam-
menhang zwischen diesen beiden Dingen. Aufer, daf ihr
Zusammenstofi eine unerschopfliche Quelle von Energie
ergeben wiirde.
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Ein Augenblick

An irgend einem Abend singt ein Sdnger in einer grofien
Oper. Heute Abend, zum Beispiel, singt er. Seine warme
Stimme kreist das dimmrige Licht ein und hdlt jeden Zu-
schauer auf immer in diesem Moment und in diesem Raum

fest.

Die Vergoldungen des Saales darf man nicht zu sehr be-
trachten; denn ihre barocken Windungen verschlingen sich
ins Unendliche. Das konnte die Zuschauer von ihrer Auf-
merksamkeit (von ihrer Versunkenheit in die Musik) derart
ablenken, daf8 niemals andere Abende fiir sie existieren zu
konnen scheinen.

Gleich wo, Anderswo. An anderer Stelle. Hier hebt jetzt
eine Frau in ihrem Zimmer ein wenig ihr Kleid und kratzt
sich das Bein, mit dem plétzlichen Eindruck, daf dieses
Bein ihr nur noch sehr von ungefihr gehort.

Auf der anderen Seite des Fensters inihrem Zimmer bewegt
sich eine Landschaft von grofien Bidumen unter den Stofien
des Windes. Ihre griine Masse versinkt und verschwindet in
der Ddmmerung.

Diese Frau wendet dem Fenster den Riicken zu; immer noch
iiber ihr Bein gebeugt, sieht sie in diesem Augenblick die
Landschaft nicht.
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