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und die sie ermdglichenden Praktiken als Denkwerkzeuge verldsst,
wird sie zum Effekt einer kulturtechnischen Operationskette aus Inst-
rumenten und Handgriffen, die sie im Verbund mit dsthetischen For-
men wihlt. Damit ldsst sich aus heutiger Perspektive an Kittlers Theo-
rie selbst feststellen, was eine ihrer interessantesten Entdeckungen
gewesen ist: Asthetische Formen und die ihnen angeschlossenen Prak-
tiken sind nicht zufilliges Beiwerk epistemologischer Konstellationen,
sondern ihre notwendige Bedingung.

RoLr ELBERFELD

Philosophie und isthetische Praxis

Einleitung

Die Ordnungen und Praktiken des Wissens in der Philosophie haben
sich in den vergangenen 2500 Jahren immer wieder verdndert. Die Ver-
schiebungen wurden dabei hiufig durch inhaltliche Neuerungen oder
auch allein durch institutionelle Verinderungen ausgeldst. Durch die
Neuordnung der universitiren Wissensvermittlung im Bologna-Prozess
in Form von Studiengingen, haben sich Studienprofile entwickelt, die
vorher zwar schon méglich, aber eher einer individuellen Studiengestal-
tung entsprungen waren. Diese Neuordnung wurde und wird fiir einige
Wissensfelder als sehr nachteilhaft beurteilt, in einigen Wissensfeldern
konnte sich dabei aber Neues bilden, das in dieser Konsequenz zuvor
noch nicht angeboten wurde. An der Universitit Hildesheim haben
sich in den letzten 10 Jahren ein BA (Philosophie ~ Kiinste — Medien)
und ein MA Studiengang (Philosophie und Kiinste interkulturell) fir
Philosophie entwickelt, die jeweils das Hauptfach Philosophie mit ei-
nem kiinstlerischen Nebenfach (Musik, Theater, Literatur, Bildende
Kunst, Medien) bzw. mit verschiedenen kiinstlerischen Nebenfichern
verbinden. Eine solche Kombination war auch frither bereits méglich,
wenn man beispielsweise das Studium der Philosophie mit den Neben-
fichern Literaturwissenschaft, Kunstwissenschaft, Musikwissenschaft
usw. kombinierte, was nicht selten war. Die Besonderheit an den Hil-
desheimer Philosophie-Studiengingen ist jedoch, dass die kiinstlerischen
Nebenficher nicht nur in theoretischer Hinsicht, sondern auch mehr
oder weniger ausfiihrlich in praktischer Hinsicht studiert werden. So-
mit gehort in diesen Studiengingen kiinstlerische-, bzw. allgemeiner
formuliert dsthetische Praxis zum Studium der Philosophie. So ist es
moglich, dass man im Hauptfach Platon, Kant oder Heidegger studiert,
aber im Nebenfach an der Inszenierung eines Theaterstiicks beteiligt ist,
einmal in der Woche Gesangsunterricht hat oder beim Drehen eines
Films mitarbeitet. Erst durch den Bologna-Prozess hat sich die Philoso-
phie in Hildesheim an diese bereits seit 1981 in Hildesheim institutio-
nalisierte Studienausrichtung angeschlossen. Spitestens nach zehn Jah-
ren ist es notwendig, diese mdgliche Studienkombination nicht nur als
interessant und zufillig entstanden zu verbuchen, sondern auch philo-

sophisch Rechenschaft dariiber abzulegen, was dieses Profil fiir das Phi-
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losophieren selbst bedeutet und aus welchen philosophiegeschichtli-
chen Griinden es heute an der Zeit ist.

Philosophiegeschichtliche Herleitung der Verbindung
von Philosophie und dsthetischer Praxis

Seit Aristoteles ist der Ort der philosophischen Wahrheit der Aussage-
satz. Ausgehend von dieser Bestimmung sind Philosophierende in Eu-
ropa seit Jahrhunderten darum bemiiht, prizise Begriffe zu definieren
und aus diesen nach den Regeln der Logik wahre Sitze zu bilden, um
sich so der Wahrheit anzunihern. Diese Form des Philosophierens hat
zu groffartigen Entwiirfen gefiihre, die sich nicht nur mit dem Handeln
des Menschen, den Regeln der Natur oder der Wirklichkeit Gottes be-
schiftigt haben, sondern auch mit der Form der philosophischen Wahr-
heit selbst. Im Zentrum stand stets die philosophische Wahrtheit, die
auch schon vor ihrer sprachlichen Formulierung als gegeben und giiltig
angesehen wurde. Philosophierende brauchten sie nur aufzusuchen.
Die Vorschlige dafiir, wie es moglich ist, die philosophische Wahrheit
auszusagen, waren jedoch verschieden. Im Rahmen dieses Wahrheits-
modells, das auch heute noch vielerorts Akeualicit besitzt, ist eine pro-
duktive und gleichberechtigte Verbindung von Philosophie und ésthe-
tischer Praxis kaum méglich. Denn Aussagen mit Wahrheitsanspruch
sind allgemein und iibersteigen die sinnlichen und konkreten Bedin-
gungen jeder Situation. Legt man sich auf dieses Wahrheitsmodell im
philosophischen Sprachgebrauch fest, so erscheinen die Fragen, die im
Folgenden aufgeworfen werden sollen, als philosophisch nicht relevant.
Bereits in der Antike existieren jedoch alternative Entwiirfe. So wa-
ren die Skeptiker davon iiberzeugt, dass sich die Wahrheit nicht in der
Form des Aussagesatzes fassen lasse. Dies fuhrte dazu, dass sie unter
héchster Aufbietung logischer Argumentationen die Widerspriiche in
jeder Wahrheitsbehauptung aufzeigten, die in Form eines Aussagesat-
zes aufgestellt wurde. Als positives Endziel dieses Philosophierens stellt
sich — so die Ansicht in dieser Schule der Philosophie — durch das wi-
derlegende Verfahren eine Beruhigung in der Seele des Philosophieren-
den ein, die vor allem durch die wachsende Einsicht erzeugt wird, dass
sich die Wahrheit nicht in Aussagen fassen lasst. Es zeigt sich hier, wie
eine bestimmte Form des Lebens das eigentliche Ziel des Philosophie-
rens ist, die aber nicht in der Definition von Begriffen und der Wahi-
heitssuche in Aussagesitzen besteht, sondern in der Berubigung der
Seele durch ein radikalisiertes Denken, das iiber die philosophische
Wahrheitsfunktion der Sprache hinausfithre in das alltdgliche Leben.
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Eine andere Richtung schlug das christliche Denken ein, in dem der
einzige, wirklich wichtige Gegenstand die Wirklichkeit Gottes war. An
Gott als dem Grund aller Wahrheit konnte man sich zwar durch phi-
losophische Aussagen annihern, aber dabei tauchte zugleich die Un-
mdglichkeit auf, Gott selbst in einer wahren Aussage objektiv zu fassen.
Denn jede Aussage setzt bereits Gotr als den Grund der Wahrheit vor-
aus, so dass auch in diesem Rahmen die Wahrheit der Aussagesitze
iiberstiegen werden musste, um im Glauben mit der Realitit und
Wahrheit Gottes eins werden zu kénnen. Sowohl die skeptische wie
auch die christliche Philosophie ringen mit den Grenzen der Objekti-
vierbarkeit von Wahrheit im Rahmen von Aussagesitzen. Sie weisen
auf etwas hin, was diesen Aussagesitzen voraus liegt und sich nicht ohne
weiteres sprachlich fassen ldsst.

Auch wenn schon seit Platon die bildenden Kiinste — wobei die
Dichtung und die Musik eine jeweils besondere Rolle spielten — in ein
Verhaltnis zur Philosophie traten, so begannen die bildenden Kiinste
erst im 18. Jahrhundert eine zunehmend bedeutende Rolle in der Phi-
losophie und fiir das Philosophieren zu spielen. Als Alexander Gottlieb
Baumgarten 1750 die Asthetik als die Lehre von der ,sinnlichen Er-
kenntnis“' (scientia cognitionis sentiviae) und der ,dsthetischen Wahr-
heit“ (veritas aesthetica) entwickelte,? schien sich etwas Neues mit dem
Anspruch auf Wahrheit zu verbinden. Wahrheit wurde als sinnlich
wahrnehmbar und erkennbar gedacht und ,,das Ziel der Asthetik ist die
Vollkommenheit (Vervollkommnung) der sinnlichen Erkenntnis als
solcher.”? Diese Vollkommenheit verbindet Baumgarten im Text direke
mit der Schonheit (pulchritudo), wodurch bei Baumgarten und in der
weiteren Entwicklung der Asthetik der Anspruch auf dsthetische Er-
kenntnis und Wabrbeit zugunsten einer Lebre von der Schonbeit zuriick-
gedringt wurde. Auch wenn die Wahrheit sich nach dieser Lehre nicht
allein begrifflich, sondern auf einer unteren Ebene* auch sinnlich wahr-
nehmbar zeigen kann, so war bei Baumgarten der Aussagesatz noch
immer der eigentliche und hochste Ort der Wahrheit. Die Asthetik war
eben nur fur die unteren und diffusen Erkenntnisvermégen zustindig.
Mit der Entwicklung dieser philosophischen Disziplin war jedoch in-

1 Baumgarten, Gottlieb Alexander, Asthetik [§ 1], Hamburg, 2007, S. 11.

2 Vgl. ebd. [§ 423], S. 403.

3 Ebd. [§ 14], S. 21.

4 Baumgarten schreibt: ,Die sinnliche Erkenntnis ist gemif§ der nach ihrer
Hauptsache gewihlten Benennung die Gesamtheit der Vorstellungen, die un-

ter der Deutlichkeit verbleiben.“ Ebd., [§ 17], S. 21.
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nerhalb der Philosophie ein Ort markiert, wo es im engeren philoso-
phischen Sinne um die Sinnlichkeit, die Kiinste und die kiinstlerische
Praxis gehen konnte. Somit zeigt sich hier eine deutliche Verschiebung
in der Ordnung des philosophischen Wissens. Bis heute schwanke je-
doch die Asthetik zwischen dem Anspruch, eine Lehre von der sinnli-
chen Wahrnehmung oder eine Theorie der Kiinste zu sein. Ob sich al-
les in einem Entwurf integrieren lisst, ist bis heute fraglich.

Eine weitere Intensivierung der Verbindung von Kunst und Philo-
sophie ist ein halbes Jahrhundert nach Baumgartens Entwurf einer As-
thetik beispielsweise bei Friedrich Schelling zu beobachten, der in sei-
nem Werk System des transcendentalen Idealismus von 1800 die Kunst
selbst zum Ausgangsprinzip der Philosophie erklirt:

»Die ganze Philosophie geht aus, und mufl ausgehen von einem
Prinzip, das als das absolut Identische schlechthin nicht-objektiv ist.
Wie soll nun aber dieses absolut Nichtobjektive doch zum Bewuf3t-
sein hervorgerufen und verstanden werden, was notwendig ist, wenn
es Bedingung des Verstehens der ganzen Philosophie ist? Daf3 es
durch Begriffe ebensowenig aufgefallt als dargestellt werden kénne,
bedarf keines Beweises. [...] Das Kunstwerk nur reflektiert mir, was
sonst durch nichts reflektierc wird, jenes absolut Identische, was
selbst im Ich schon sich getrennt hat; was also der Philosoph schon
im ersten Akt des Bewuf3tseins sich trennen lif3t, wird, sonst fiir jede
Anschauung unzuginglich, durch das Wunder der Kunst aus ihren
Produkten zuriickgestrahlt.“

Schelling verbindet mit der Kunst und ihren Produkten bzw. Werken
die Méglichkeit zu einer Ebene vorzustofien, in die die Philosophie mit
den Mitteln der begrifflichen Erkenntnis nicht hinreicht.® Unschwer
ist zu erkennen, dass die Kunst bei Schelling die Position einer gottli-
chen Realitit eingenommen hat. Sie zeigt dem Menschen das absolut
Identische in unmittelbarer Anschauung, das durch jede begriffliche
Reflexion eine Aufspaltung erfihrt und somit nicht mehr das absolut
Identische ist. Dieser Gedanke ist tief verbunden mit dem Konzept des
Genies in der Kunst, wie es sich im 18. Jahrhundert entwickelt hat.
Schelling sagt sehr folgerichtig, dass das Genie ,ein Stiick aus der Ab-

5 Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph von, System des trancendentalen Idealismus
[1800}, Hamburg, 2000, S. 692.

6 Vgl. Iber, Christian, Das andere der Vernunft als ihr Prinzip. Grundziige der phi-
losophischen Entwicklung Schellings mit einem Blick auf die nachidealistischen
Philosophickonzeptionen Heideggers und Adornos, Berlin, 1994.
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solutheit Gottes*” sei. Die Philosophierenden haben somit durch die
Kunst und ihre Werke die Moglichkeit, ihr eigenes urspriinglichstes
Prinzip — die absolute Identitit — vor aller Reflexion und Begrifflichkeit
anzuschauen. Die Kunst und ihre Werke fithren somit in einen vorphi-
losophischen Bereich, der aber zugleich notwendiger Ausgangspunke
des begrifflichen Philosophierens ist. Spitestens mit der Integration des
Hiisslichen in die bildenden Kiinste, die dsthetische Praxis und die Kon-
zeptionen von der Kunst seit der Mitte des 19. Jahrhunderts konnte
dieser Gedanke kaum noch iiberzeugen.® Denn in den Kiinsten und
ihrer dsthetischen Praxis wurde zunehmend nicht das Vollkommene
und Identische gezeigt, sondern das Hiif8liche, sich Reibende, Gestérte
und Irritierende.

Wieder gut ein halbes Jahrhundert nach Schelling setzte Ludwig
Feuerbach einen anderen neuen Akzent, indem er das neue Philoso-
phieren radikal ausgehen lisst vom Sinnlichen und Endlichen im Le-
ben:

»Wenn die alte Philosophie zu ihrem Ausgangspunket den Satz hatte:
Ich bin ein abstraktes, ein nur denkendes Wesen, der Leib gebort nicht
zu meinem Wesen, so beginnt dagegen die neue Philosophie mit dem
Satze: Ich bin ein wirkliches, ein sinnliches Wesen: Der Leib gehirt zu
meinem Wesen; ja, der Leib in seiner Totalitiit ist mein Ich, mein Wesen
selber. Der alte Philosoph dachte daher in einem fortwihrenden Wi-
derspruch und Hader mit den Sinnen, um die sinnlichen Vorstellun-
gen abzuwehren, die abstrakten Begriffe nicht zu verunreinigen; der
neue Philosoph dagegen denkt im Einklang und Frieden mit den

Sinnen.”’

Diese Sitze veroffentlicht er im Jahr 1843. Anders als bei Schelling ist
nicht die Kunst in ihrer gottlichen Uberhghung das Prinzip der Philo-
sophie, sondern Ausgangspunkt ist vielmehr die leiblich-sinnliche Si-
tuation des Menschen in der Welt. Es geht darum, in das Philosophie-
ren das ,,Nichtphilosophische® als eine zentrale Quelle der Philosophie

7 Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph von, ,,Philosophie der Kunst® [§ 63], in:
Schellings Werke. Bd. 3 (= Schriften zur Idencititsphilosophie), hg. v. Manfred
Schréter, Miinchen, 1994, S. 480.

8 Vgl. Rosenkranz, Karl, Asthetik des Hisslichen, Kénigsberg, 1853.

9 Feuerbach, Ludwig, ,,Grundsitze der Philosophie der Zukunft“ [§ 371, in:
Ders., Entwiirfe zu einer Neuen Philosophie, hg. v. Walter Jaeschke u. Werner
Schuffenhauer, Hamburg, 1996, S. 25-99, S. 78f.
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aufzunehmen.'® Denn solange sich die Philosophie nicht mit dem
,Nichtphilosophischen® z. B. in Formen des alltiglichen Lebens ver-
bindet, muss ihr Anspruch begrenzt bleiben.

Feuerbach schwebt fiir die neue Weise des Philosophierens vor, dass
diese die Menschen konkreter und leiblicher verbindet mit dem, was in
ihrem endlichen und sinnlichen Leben geschieht:

»Die Aufgabe der Philosophie, der Wissenschaft iiberhaupt besteht
daher nicht darin, von den sinnlichen, d.i. wirklichen Dingen weg,
sondern zu ihnen hin zu kommen — nicht darin, die Gegenstinde in
Gedanken und Vorstellungen zu verwandeln, sondern darin, das den
gemeinen Augen Unsichtbare sichtbar, d.i. gegenstindlich zu ma-
chen. Die Menschen sehen zuerst die Dinge nur so, wie sie ihnen
erscheinen, nicht, wie sie sind, sehen in den Dingen nicht sie selbst,
sondern nur ihre Einbildungen von ihnen, legen ihr eigenes Wesen
in sie hinein, unterscheiden nicht den Gegenstand und die Vorstel-
lung von ihm. Die Vorstellung liegt dem ungebildeten, subjektiven
Menschen niher als die Anschauung, denn in der Anschauung wird
er aus sich herausgerissen; in der Vorstellung bleibt er bei sich.“!!

Die zentrale Unterscheidung, die Feuerbach hier ins Spiel bringt, ist
die zwischen , Vorstellung® und ,Anschauung®. Er kritisiert, dass wir
Menschen oft nur eine vage subjektive Vorstellung von Gegenstinden
und Sachverhalten besitzen, die in nur schwacher Korrespondenz mit
diesen selbst stehen. Erst in der intensiven Beschiftigung mit den Sa-
chen selbst in konkreter Anschauung kann die vage Vorstellung abge-
lst und aufgeldste werden, so dass die Sache sich in ihrer Vielschich-
tigkeit immer weiter dffnet. So sind beispielsweise das Japan, bevor
man dort gewesen ist und das Japan, das sich durch immer wieder neue
Anschauungen in Japan selbst zeigt, erheblich voneinander verschie-
den. Mit der zentralen Bedeutung der konkreten und lebendigen An-
schauung als Quelle und Ausgangspunkt des Philosophierens wird das

10 Vgl. Feuerbach, Ludwig, ,Vorliufige Thesen zur Reformation der Philoso-
phie®, in: Ders., Entwiirfe zu einer Neuen Philosophie, S. 3-23. S. 13. Feuer-
bach schreibt: ,,Der Philosoph muf das im Menschen, was nicht philosophiert,
was vielmehr gegen die Philosophie ist, dem abstrakten Denken opponiert [...]
in den Texc der Philosophie aufnehmen. [...] Die Philosophie hat daher nicht
mit sich, sondern mit ihrer Antithese, mit der Nichtphilosophie zu beginnen.
Dieses vom Denken unterschiedene, unphilosophische, absolut antischolasti-
sche Wesen in uns ist das Prinzip des Sensualismus.“

11 Feuerbach, Ludwig, ,,Grundsitze der Philosophie der Zukunft® [§ 44], S. 84.
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philosophische Denken stets zuriickgebunden an sinnlich-leibliche Si-
tuationen, die eine Sache fortwihrend neu zeigen. Feuerbach betont
zwar nicht die Kiinste als herausgehobene Méglichkeiten der Erfah-
rungserweiterung, er legt aber eine entscheidende philosophische Spur
hin zur Leiblichkeit und Sinnlichkeit. Diese Spur entfaltet sich bereits
im 19. Jahrhundert bei Friedrich Nietzsche erheblich weiter. Metho-
disch wird dieser Ansatz in der Philosophie aber erst im 20. Jahrhun-
dert in zwei groffen philosophischen Stromungen entwickelt: Phino-
menologie und Pragmatismus.

Edmund Husserl entwickelt die Phinomenologie unter der Maxime:
»Zu den Sachen selbst“. Dies bedeutet, dass die konkrete menschliche
Erfahrung bzw. die Anschauung fiir das Philosophieren erheblich an Be-
deutung gewinnt. Husserl geht in seinen phinomenologischen Beschrei-
bungen aus von den Erscheinungsweisen konkreter Phinomene. Erst-
malig geschieht dies in einer Vorlesung von 1907 zum Thema ,Ding
und Raum®. In eingehenden Detailbeschreibungen der Ding-Wahrneh-
mung hebt er die Strukturen der Erscheinungsweise von Dingen im
Raum ins Bewusstsein. Es geht ihm darum, das, was als Scruktur in der
Wahrnehmung von Dingen immer schon wirksam ist, aufzuzeigen und
sichtbar zu machen. Der einfache Ausgangspunkt seiner Beschreibung
ist dabei: ,Ich sehe einen Tisch im Raum®. In diesem sehr einfach wir-
kenden Akt zeigt sich durch die Beschreibung alsbald eine komplexe
Struktur, die in jeder Wahrnehmung dieser Art wirksam ist. Das Philo-
sophische an dieser Beschreibung ist, das ausgehend von einer sinnlich-
leiblichen Wahrnehmungssituation — Feuerbach wiirde es das ,Nicht-
philosophische“ nennen — und unter konkreter Teilnahme an dieser
Wahrnehmungssituation eine philosophische Strukturbeschreibung er-
folgt, die nicht nur die subjektive Wahrnehmung der jeweils einzelnen
Situation ist, sondern auch in anderen Wahrnehmungssituationen dieser
Art beobachtet werden kann.,

Eines der Ergebnisse der Beschreibung des Verhilenisses von Ding
und Raum in der Wahrnehmung ist beispielsweise, dass Dinge im
Raum in der menschlichen Wahrnehmung nie ganz und von allen Sei-
ten gesehen werden konnen. Irgendeine Seite ist in der jeweils aktuel-
len Wahrnehmung niche gegeben. So nehme ich einen Tisch nur als
quadratische Platte wahr, wenn ich von oben auf ihn schaue und seine
Beine nicht sehen kann. Husserl nennt dies das Prinzip der ,,Abschat-
tung" in jeder einzelnen Ding-Wahrnehmung. Diese zunichst sehr ein-
fach wirkende Tatsache hat erhebliche Folgen fiir die Beschreibung der
menschlichen Wahrnehmung und Erkenntnis. Denn wenn ich ein
Ding nie ganz sehen kann, so wirken in jeder Wahrnehmung eines
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Dinges auch die Erinnerungen an vorhergegangene Wahrnehmungen
mit, so dass ich zu der Holzplatte, die ich von oben sehe, durch meine
Erinnerung auch die Tischbeine hinzufiige, ohne sie aktuell zu sehen.
Meine konkrete Wahrnehmung erweist sich auf diese Weise als ein
komplexes Gefiige von Perzeption und Apperzeption d. h. erinnernde
Hinzuwahrnehmung. Da die Wahrnehmung eines Dinges im Raum
noch vergleichsweise einfach ist, wird deutlich, welch komplexe philo-
sophische Beschreibungen notwendig sind, wenn nicht nur ein Sinn,
sondern verschiedene und wenn nicht nur die Sinnlichkeit, sondern
auch die Gefiihle und leiblichen Befindlichkeiten einbezogen werden.
Dies alles ist jedoch keine Psychologie, sondern der Versuch, auf philo-
sophische Weise Erfahrungsstrukeuren sichtbar zu machen, in denen
sich unser Leben vollzieht. Husserl selbst ist bei seinen Deskriptions-
versuchen immer wieder auf neue Zusammenhinge gestofien, so dass
seine Philosophie prinzipiell unabgeschlossen blieb. Andere haben sei-
ne Impulse aufgenommen und auch mit den Kiinsten und ihren 4sthe-
rischen Prakeiken in direkte Verbindung gebrachr.

In der Phinomenologie ist hier vor allem der Ansatz von Maurice
Merleau-Ponty hervorzuheben. Als sein Hauptwerkt kann die Phéno-
ménologie de la perception (Phinomenologie der Wahrnehmung) aus
dem Jahr 1945 bezeichnet werden. Dieses Werk setzt sich intensiv mit
physiologischen Forschungen zur Leiblichkeit auseinander, um daran
anschliefend eine phinomenologische Kritik an den Zugangsweisen
zu entfalten, die zugleich in einer phinomenologischen Analyse der
Leiblichkeit besteht. In der Phinomenologie der Wahrnehmung wird die
phinomenologische Methode auf neue Weise entworfen. Eine wesent-
liche Neuerung besteht darin, dass Merleau-Ponty im Vorwort in ein-
dringlicher Weise eine tiefreichende Parallele zwischen Phinomenolo-
gie und den Kiinsten herausstellt. Er sicht hier keine prinzipiellen
Unterschiede mehr, sondern betont vielmehr die Méglichkeit der ge-
genseitigen Bereicherung.

»Die phinomenologische Welt ist nicht Auslegung eines vorgingi-
gen Seins, sondern Griindung des Seins: die Philosophie nicht Re-
flex einer vorgingigen Wahrheit, sondern, der Kunst gleich, Realisie-
rung von Wahrheit. [...] Philosophie heifdt in Wahrheit, von neuem
lernen, die Welt zu sehen, und insofern kann eine schlichte Erzih-
lung — erzihlte Geschichte — ebenso ,tief* die Welt bedeuten wie eine
philosophische Abhandlung, [...] So ist es weder Zufall noch Trug,
wenn die Phinomenologie eher als eine Bewegung denn als System
und Lehre sich gibt. Sie ist mithsam wie das Werk von Balzac, von
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Proust, Valéry oder Cézanne: in gleichem Aufmerken und Erstau-
nen, in gleicher Strenge der Forderung an das Bewuftsein, in glei-
chem Willen, den Sinn von Welt und Geschichte zu fassen in statu
nascendi.“'?

Das Hervorgehen von Wirklichkeit in statu nascendi zu beobachten
und zu beschreiben ist gemeinsame Sache von Kiinsten und Philoso-
phie. Mit dieser methodischen Perspektive sind somit die traditionel-
len Unterscheidungen und Grenzen zwischen Philosophieren und is-
thetischer Praxis unterlaufen. Indem sich das Philosophieren radikal
fir die konkreten sinnlichen Erfahrungen — Feuerbach wiirde An-
schauungen sagen — 6ffnet, ohne dadurch jedoch die analytischen An-
spriiche einzubiiflen, erhilc die Philosophie selbst einen neuen Sinn,
der in verschiedener Hinsicht in Entsprechung zur kiinstlerischen bzw.
dsthetischen Praxis steht.

Fiir Merleau-Ponty ist es von entscheidender Bedeutung, das Den-
ken und die phinomenologische Beschreibung immer wieder neu an
den Reichtum der Erfahrung zuriickzubinden, um dadurch den Ge-
brauch der Sprache in der Philosophie sich jeweils neu und anders bil-
den zu lassen. Begriffe werden somit nicht nur begriffslogisch gebildet,
sondern erhalten ihre Bedeutungen im Riickbezug auf konkrete sinnli-
che Erfahrungen. Um dies durchfiihren zu kénnen, sind die Philoso-
phierenden aufgefordert, sich immer wieder der Fiille der Erfahrungen
auszusetzen und dabei nicht die bereits gebildeten Begriffe nur anzu-
wenden. Vielmehr geht es darum, die Erfahrungen so wirksam werden
zu lassen, dass die Begriffe noch einmal neu iiberdacht werden kénnen
im Riickgang auf die leiblich-sinnliche Fiille gelebter Erfahrungen:

»Wenn zutrifft, daf§ die Philosophie, die sobald sie sich als Reflexion
oder als Koinzidenz deklariert, das zu Findende urteilend vorweg-
nimmt, so muf sie alles noch einmal aufgreifen, muf sie die Werk-
zeuge der Reflexion und der Intuition ablehnen, muf$ sie sich dort
einrichten, wo diese sich noch nicht unterscheiden, in Erfahrungen,
die noch nicht ,verarbeitet® sind, sondern uns ein ganzes Gemisch
auf einmal anbieten ~ ,Subjekt’ und ,Objekt’, Existenz und Wesen —,
wodurch es der Philosophie méglich wird, diese Begriffe neu zu

bestimmen.“!?

12 Merleau-Ponty, Maurise, Phinomenologie der Wahrnehmung, Betlin, 1966, S. 18.
13 Merleau-Ponty, Maurice, Das Sichtbare und das Unsichtbare, Miinchen, 1994,
S.172.
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Im Zitat wird nicht bestimmt, um welche Erfahrungen es sich handeln
soll. Wichtig schein nur zu sein, dass es sich um komplexe Erfahrungs-
formen handelt, die sich durch Vielschichtigkeit auszeichnen. An die-
sem Punkt ist es naheliegend, isthetische oder kiinstlerische Erfahrun-
gen ins Spiel zu bringen.

John Dewey veréffentlicht 1934 seinen Ansatz zur Astherik unter
dem Titel: Art as Experience. Wie bereits der Titel sagt, versteht er die
Kunst ausgehend von besonderen Formen der Erfahrung. Die dstheti-
schen Erfahrungen bilden sich nach Dewey ausgehend von alltiglichen
Erfahrungen, wobei die ersteren durch eine besondere Dynamik und
Intensitit ausgezeichnet sind. In der kiinstlerischen Praxis bilden sich
somit Erfahrungen, die fiir alle Rezipienten von Kunst eine Bereiche-
rung der eigenen Wirklichkeit darstellen kénnen. Genau an diesem
Punke sind auch Philosophierende eingeladen, an diesen Erfahrungen
zu partizipieren, um die eigenen Erfahrungshorizonte zu erweitern.
Kiinste und isthetische Praxis bilden somit Herausforderungen fiir
das, was in der Philosophie als Erfahrung beschrieben wird und kon-
nen dieses durch die dsthetische Erfahrung in ein neues Licht riicken:

»The work of art is thus a challenge to the performance of a like act
of evocation and organization, through imagination, on the part of
the one who experiences it. [...] This fact constitutes the uniqueness
of esthetic experience, and this uniqueness is in turn a challenge to
thought. It is particularly a challenge to that systematic thought
called philosophy. [...] To esthetic experience, then, the philosopher
must go to understand what experience is.“!

Neben Merleau-Ponty und Dewey konnte an dieser Stelle auch auf
Leslie Fiedler, Nietzsche, Kitaré6 Nishida, Walter Benjamin, Martin
Heidegger, Theodor W. Adorno, Jean-Paul Sartre, Georg Picht, Hein-
rich Rombach und andere eingegangen werden. Im 20. Jahrhundert
hat sich somit die Philosophie auf verschiedene Weise mit den Kiinsten
und der isthetischen Praxis verbunden. Bisher gibt es hierzu noch kei-
ne systematischen Untersuchungen. Die neuesten und radikalsten Ent-
wicklungen in diesem Bereich versammeln sich inzwischen unter dem
Stichwort Performative Philosophie. In den letzten Jahren wurden etwa
philosophische Performancefestivals entwickelt und durchgefiihrt, auf
denen verschiedene Formate der Verbindung von Philosophie und is-

14 Dewey, John, Art as Experience [1934], London, 2005, S. 285.
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thetischer Performance erprobt wurden und werden."”” Noch ist nicht
abzusehen, wohin sich die Formen performativen Philosophierens ent-
wickeln. Sicher ist, dass bei diesen Experimenten Philosophierende
nicht nur Rezipienten von Kunst sind, sondern selbst dsthetische bzw.
kiinstlerische Erfahrungsformen erzeugen, die mit einem spezifischen
philosophischen Anspruch verbunden sind. Worin im Einzelnen diese
Anspriiche bestehen kdnnen, wird sich noch erweisen miissen.

Der Einbezug isthetischer Praxis in philosophische Seminare

Je wichtiger die konkreten Gehalte der Erfahrung in der Methode des
Philosophierens werden, umso mehr kann sich eine Nihe zwischen
Philosophieren, den Kiinsten und isthetischen Praktiken entfalten.
Die philosophischen Ansitze, die eine solche Nihe entwickeln, sind in
der Philosophiegeschichte nicht mehr nur Einzelfille. Im 20. Jahrhun-
dert hat sich diese Tendenz verstirke, auch wenn weiterhin Gegner sol-
cher Ansitze diese kategorisch aus der Philosophie ausschliefen. Hier
gilt es, die Auseinandersetzung zu suchen, die allerdings nur auf der
Ebene der methodischen Ansitze gefiihrt werden kann, da ansonsten
die kritischen Einwinde die Dimension des anderen Ansatzes nicht
treffen. Dies ist jedoch nicht einfach, da eine Auseinandersetzung auf
der Ebene der philosophischen Ansitze all zu leicht als Relativierung
der einzelnen Positionen missverstanden werden kann.

Die bisherige philosophische Herleitung legt nahe, dass die Kombi-
nation von Philosophie und isthetischer Praxis von einigen Denkern
sehr dringlich empfohlen wird. Diese philosophischen Begriindungen
sagen aber noch nicht, wie genau dies in der Praxis zu vollziehen ist.
Ausgehend von dem Zitat Deweys kénnte man sagen, dass die Philo-
sophierenden ins Theater, in Museen, ins Konzert usw. gehen sollten,
um auf Basis dieser Erfahrungen dann iiber Erfahrung nachzudenken.
Genau dies ist aber schon immer passiert. Es dndert nicht den institu-
tionellen Rahmen der philosophischen Ausbildung. Erst dann, wenn

15 An dieser Stelle ist besonders auf das Projekt von Arno Bohler und Susanne
Granzer Philosophy on stage zu verweisen, in dem schon mehrere Philosophie-
Performance-Festivals stattgefunden haben. In diesem innovativen Rahmen
werden Formate und Medialisierungen des Denkens erprobt, die es bisher
nicht gegeben hat. Eine weitere wichtige Plattform fiir die Themen performati-
ver Philosophie ist zu finden unter: htep://www.performancephilosophy.org/
journal, letzter Zugriff am 25.05.2016.
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die Erfahrungen mit dsthetischer Praxis in die institutionalisierte Aus-
bildung im Fach Philosophie selbst einbezogen werden, ergibt sich eine
nachhaltige Verinderung, die es zu reflektieren gilt. Viele Philosophen
waren immer schon interessiert an den Kiinsten, oder waren sogar
kiinstlerisch titig.'® Die Kombination war aber eher dem Zufall iiber-
lassen. Man kann daran beobachten, dass es nicht wenige Menschen
gibt, die theoretisch-reflexive Moglichkeiten auch sehr abstrakeer und
formaler Art besitzen und zugleich ausgeprigte dsthetische Fihigkeiten
zeigen. Der erste Schritt, um diese teils sich widersprechenden Fihig-
keiten zu entfalten ist, sie in eine Hauptfach-Nebenfach-Struktur zu
integrieren, so wie es in den philosophischen Studiengingen in Hildes-
heim der Fall ist. Ein weiterer, naheliegender Schritt ist, das Philoso-
phieren und die #dsthetische Praxis direkt im Rahmen philosophischer
Seminare zu verbinden, was ebenfalls nicht ganz neu ist an deutsch-
sprachigen Universititen."”

Um den Ansatz fiir eine Verbindung von Philosophieren und isthe-
tischer Praxis im Fach Philosophie weiter zu konkretisieren, sollen zwei
Beispiele einer solchen Integration beschrieben werden, die im Som-
mersemester 2012 an der Universitit Hildesheim als philosophische
Seminare stattgefunden haben. Das erste Seminar trug den Titel Philo-
sophie und Tanz und wurde gemeinsam von Monica Alarcon und Rolf
Elberfeld durchgefiihrt. Das zweite trug den Titel Theorie und Praxis
klassisch chinesischer Literatenkiinste und wurde gemeinsam von Fabian
Heubel und Rolf Elberfeld durchgefiihrt.

Als Ausgangspunke fiir das Blockseminar Philosophie und Tanz dien-
te ein Text von Husserl zur phinomenologischen Analyse der Leiblich-
keit.'® Dieser Text wurde vor dem Intensivseminar verteile und von
allen gelesen. Um die Friichte der Textlektiire nachvollzichen zu kén-
nen, wurden alle gebeten, Fragen und Gedanken zu dem Text auf einer
Seite zu notieren und zum Seminar mitzubringen. Auf der Grundlage
dieser Texte konnte von den Seminarleitern nachvollzogen werden, in-

16 An dieser Stelle sei beispielsweise an Theodor W. Adorno zu erinnern, der zu-
gleich auch als Komponist itig war.

17 Sowohl Rudolf zur Lippe, ehemals Professor fiir Philosophic in Oldenburg, wie
auch Gernot Béhme, ehemals Professor fiir Philosophie in Darmstadc, haben
schon vor iiber 30 Jahren isthetische Praxis im Rahmen ihrer philosophischen
Seminare einbezogen.

18 Vgl. Husserl, Edmund, ,Die Konstitution der seclischen Realicit durch den
Leib®, in: Ders., Ideen zu einer reinen Phinomenologie und phinomenologischen
Philosophie II: Phinomenologische Untersuchungen zur Konstitution, Den Haag,
1952, S. 143-160.
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wieweit das Verstindnis des Textes im Eigenstudium gediehen war. Das
Seminar selbst begann nicht mit der Lektiire des Textes, sondern mit
leibpraktischen' Ubungen zu Themen des Textes. Diese Ubungen
wurden dann im Gesprich dariiber mit dem Text verbunden, so dass
die gemachten Erfahrungen einerseits anhand des Textes reflektiert
und andererseits die Beschreibungen im Text anhand der Erfahrungen
erweitert und kritisiert werden konnten. Im vorliegenden Zusammen-
hang sollen drei Ubungssequenzen beschrieben und reflektiert werden,
die sich jeweils auf bestimmte Themen im Text bezogen haben. Die
erste Ubung erfolgte zur Ding-Wahrnehmung anhand des Tastsinns,
die zweite zur Doppelempfindung und die dritte zur zwischenleibli-
chen Wahrnehmung, eine Ubung, die iiber den Text Husserls hinaus-
fithree.

Fiir die Ubung zur Ding-Wahrnehmung taten sich zwei Personen
zusammen. Der einen Person wurden die Augen verbunden, wihrend
die andere Person die Hand der Person mit verbundenen Augen zu
verschiedenen Gegenstinden im Raum oder auf8erhalb des Gebiudes
fithrte. Die nicht-sehende Person betastete die Gegenstinde mit den
Hinden und sollte herausfinden, um welchen Gegenstand es sich han-
dele. Einige Gegenstinde lieflen sich leicht identifizieren, andere fiihr-
ten beim ersten Betasten auf falsche Spuren und erst nach lingerem
Umherwandern der Hand auf dem Gegenstand wurde klar, was die
Hand ertastete. Tasten wir einen anderen Gegenstand, so spiiren wir
sofort, dass es sich nicht um unseren eigenen Leib handelt. Diese Tas-
terfahrung konstituiert ein Aufferhalb unserer selbst. In diesem Aufien,
das sich grundlegend auf der Ebene des Tastsinns bildet und bestitigt,
kénnen wir dann die verschiedensten Gegenstinde identifizieren.

In Husserls Text ist bereits zu Anfang der Unterschied zwischen der
leiblichen Tasterfahrung eines Gegenstandes und der leiblichen Taster-
fahrung des cigenen Leibes von zentraler Bedeutung. Im Unterschied zu
der Tasterfahrung eines Gegenstandes nennt er die Tasterfahrung des
eigenen Leibes ,Doppelempfindung”: Die Hand, die meinen Arm be-
rithrt, spiirt einerseits den Arm, der zu meinem Leib gehort, andererseits
spiirt aber auch mein Arm — unter normalen Umstinden — die beriih-
rende Hand auf der Haut des Armes. Ich selbst spiire mich somit doppelt
in der Hand und im Arm. Hierin bestand die zweite Ubung, die intensiv
ausgelotet wurde. Dabei ergab sich beispielsweise die Frage nach Aktivi-
tit und Passivitit in der Berithrung. Wird der Arm beriihrt, so die An-

19 Dieses Wort {ibernehme ich von Rudolf zur Lippe, der in seinen Seminaren

ihnliche Versuchsanordnungen durchgefiihrt hat.
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nahme, scheint er in der Beschreibung passiv zu sein und die beriihrende
Hand aktiv. Untersucht man jedoch die Doppelheit der Berithrung ge-
nauer, so scheint diese Unterscheidung nicht haltbar zu sein. Denn im
Beriihrt werden spiirt auch der Arm aktiv die Qualitit der Hand. Be-
ginnt man, sich weiter in diese Qualitit zu vertiefen, fingt die Aufmerk-
samkeit an zu oszillieren, so dass die Unterscheidung zwischen aktiv und
passiv sich auflést bzw. die Tastqualitit zu einem Wechselspiel wird. Die-
se Beobachtung geht bereits iiber die Beschreibung in Husserls Text hi-
naus. Wichtig ist dabei in diesem Zusammenhang, darauf hinzuweisen,
dass der Text selbst zum beschreibenden Nachvollzug der Erfahrung
einlud. Kommt man dieser Einladung ernsthaft nach, so zeigt sich als-
bald, dass die Beschreibungen sich erweitern, neue Themen hinzutreten
und einiges in der Form der sprachlichen Beschreibung fraglich wird.
In den beiden zuvor beschriebenen Ubungen handelte es sich um
Wahrnehmungsiibungen, die selbst nicht in direktem Zusammenhang
mit einer Kunst wie dem Tanz gesehen werden miissen. Erst in der drit-
ten, hier zu beschreibenden Ubung kamen tinzerische Elemente mit ins
Spiel, die jedoch aus Zeitgriinden nur ansatzweise entfaltet werden
konnten.?’ Die Ausgangsiibung bestand darin, dass zwei Personen sich
gegeniiber stellten und die Hinde zusammenlegten. Eine Person schloss
darauthin die Augen, wihrend die andere Person damit begann, mit der
Kraft der Hinde die Arme in Bewegung zu bringen. Diese Bewegungen
konnten langsam und bedichtig oder schnell und tinzerisch ausgefiihrt
werden. Die Aufmerksambkeit sollte dabei auf die Tast- und Bewegungs-
wahrnehmungen gerichtet werden. Die Hand einer anderen Person zu
beriihren ist deutlich unterschieden von der Berithrung cines Gegen-
standes und der Beriihrung eines eigenen Korperteils. Die Frage be-
stand darin, zu beschreiben, was genau wahrgenommen wird durch die
Tast- und Bewegungswahrnehmung. Eine Besonderheit, die auffallen
kann, besteht darin, dass Reibungen und Verhirtungen im anderen
Leib iiber die aneinandergelegten Hinde wahrgenommen werden kén-
nen. Zu fragen wire, ob dies zutreffend beschrieben wird, wenn man
davon spricht, in den Leib des anderen hinein zu tasten, oder ob hier

20 An dieser Stelle sei angemerke, dass es sich bei der Kunst des Tanzes um ein sehr
weites Feld handelt. Volkstanz, Ballect und ricuelle Tinze gehbren ebenso dazu
wie kiinstlerische Tanzentwicklung im 20. Jahrhundert, wo der Tanz selbst in
vieler Hinsicht zu einer Erforschung von leiblicher Bewegung wird. Im Semi-
nar wurde somit Tanz in einem sehr weiten Sinne verstanden. Vgl. hierzu: Alar-
con, Monica, Ordnungen des Leibes. Eine tanzphilosophische Betrachtung, Whirz-
burg, 2009.
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andere sinnliche Wahrnehmungsebenen mit ins Spiel kommen, die
durch die Einteilung der Wahrnehmung in fiinf Sinne nicht in den
Blick treten. Solche und ihnliche Fragestellungen wurden durch die
Ubungen evoziert und als Forschungsperspektiven festgehalten.

Im Seminar zur Theorie und Praxis klassisch chinesischer Literatenkiinste
wurden die vier klassischen konfuzianischen Kiinste Chinas behandelt: 1.
Chinesische Zither (Qin), 2. Weiqi- bzw. Go-Spiel, 3. Schriftkunst
(Shufa) und 4. Berg-Wasser-Malerei (Shan shui hua). Nach einer theore-
tischen und kulturhistorischen Einfiihrung am ersten Nachmittag teilte
sich das Seminar in vier Tage auf, die jeweils einer der Kiinste gewidmet
waren. Die Tage waren so konzipiert, dass, ausgehend von der Praxis der
Kiinste, sich Fragen und Reflexionen ergeben sollten, die dann mit den
Ausfiihrungen zu den vier Kiinsten in den alten chinesischen Texten zu-
sammengefiithrt werden sollten. Der erste Tag begann mit einem etwa
20-miniitigen Qin-Konzert in einem kleinen verwachsenen Garten. Da
die Qin in ihrer klassischen Ausstattung mit Seidensaiten bespannt ist, ist
ihr Ton duflerst zart und nicht fiir groffe Konzertsile geschaffen. Doch
wihrend des kleinen Konzerts inmitten der Natur entwickelte sich ein
Klangraum, in dem sich die zarten Schwingungen der Qin mit den um-
gebenden Geriuschen aus der Natur in immer wieder neuen und iiberra-
schenden Weisen verbanden. Der zweite Tag war dem Go-Spiel gewid-
met. Den ganzen Tag spielten wir Go und versuchten beim Zuschauen
oder wihrend des Spielens die besonderen Qualititen des Spiels zu erér-
tern. Am dritten Tag wurden wir von einem taiwanesischen Schreib-
kiinstler in das Schreiben chinesischer Zeichen mit dem Pinsel einge-
fihre. Die von ihm besonders in die Aufmerksamkeit gehobene Qualitit
beim Schreiben bezog sich nicht so sehr auf die Formen der Zeichen,
sondern auf die tastsinnliche Empfindung bei den Berithrungen des Pin-
sels auf dem Papier. Dies erlaubte es uns, die Schreibkunst von einer ganz
anderen Seite kennenzulernen, die auch in den alten Texten zur Schreib-
kunst in China eine wichtige Rolle spielt. Am vierten Tag wurden wir
von einer taiwanesischen Berg-Wasser Malerin in die Berg-Wasser-Male-
rei eingefiihrt. Nach kurzen Ecklirungen ging die gesamte Gruppe in ei-
nen grofleren Park und begann unter groflen alten Biumen mit Tusche
und Pinsel die Kraftlinien der Biume auf dem Papier zu realisieren. Wir
nahmen uns dann Zeit, die Ergebnisse ausfiihrlich zu besprechen.

An allen vier Tagen erwuchsen aus der Praxis und der Wahrneh-
mung Fragestellungen, die immer wieder in erstaunlicher Weise mit
den Aussagen in den alten chinesischen Texten korrespondierten. Es
traten Fragen auf beziiglich der Energien, der Personlichkeitsentwick-
lung, der Leiblichkeit, der Ubung, der verwendeten Materialien, der
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Bewegung, der Natur und der zwischenmenschlichen Beziehung. All
dies konnte sicherlich fiir diejenigen, die sich noch nie mit der chinesi-
schen Philosophie im Allgemeinen und den vier chinesischen Kiinsten
im Besonderen beschiftigt hatten, nur eine erste Einfithrung sein.
Dennoch haben die Tage gezeigt, dass es bei Fragen der interkulturel-
len Asthetik?! von besonderer Fruchtbarkeit sein kann, die isthetische
Praxis direke als Ausgangspunkt zu nutzen.

Die beiden geschilderten Beispiele waren explizit als Seminare aufge-
baut. Sie fithrten zwar in verschiedener Hinsicht zu Fragen, die als Aus-
gangspunkte fiir weitere Forschungen dienen kénnen. Dies konnte je-
doch im Seminar selbst nicht mehr realisiert werden. Dabei wurde aber
sichtbar, dass iiber den Seminarrahmen hinaus Forschungssettings denk-
bar sind, die unter Einbezug isthetischer Praktiken und verschiedener
Wahrnehmungsiibungen von einer kleineren Gruppe von spezialisierten
Personen durchgefiihrt werden kénnen. Bei einem solch experimentel-
len Forschungssetting kann vor allem lingere Zeit darauf verwendet
werden, die gemachten Erfahrungen in aufschliefender Weise mit den
sprachlichen Reflexionen zu verbinden. Dadurch kénnen allzu selbst-
verstindliche sprachliche Gewohnheiten und Unterscheidungen auf-
gebrochen und neue Wege der sprachlichen Evidenzerzeugung ersffnet
werden. Philosophisch gibt es hier noch Vieles zu entdecken, da die
Phinomene, die sich fruchtbar auf diese Weise bearbeiten lassen, ein
weites Feld menschlicher Erfahrungsméglichkeiten bilden.

Transformative Phinomenologie als Methode?

Methodisch lisst sich die angedeutete Verbindung von Philosophie und
isthetischer Praxis bzw. Wahrnehmungsiibungen am Besten im Rah-
men der Phinomenologie realisieren. Die Phinomenologie ist seit ihrer

21 In der interkulturellen bzw. komparativen Asthetik geht es darum, Kiinste und
4sthetische Praktiken in verschiedenen Kulturen zunichst zu sichten und dann
in ihrer Bedeutung fiir die Entwicklung verschiedener dsthetischer Traditionen
auch im Hinblick auf ihre Verflechtungen zu untersuchen und zu vergleichen.
Vgl. hierzu: Elberfeld, Rolf/Wohlfart, Giinter (Hg.), Komparative Asthetik. Kiins-
te und dsthetische Erfabrungen in Asien und Europa, Koln, 2000. Das Buch ist di-
gital verfiigbar unrer: https://www.uni-hildesheim.de/fb2/institute/philosophie/
team/prof-dr-rolf-elberfeld/buecher/, letzter Zugriff am 15.06.2016.

22 Vgl. Elberfeld, Rolf, Phinomenologie der Zeit im Buddhismus. Methoden inter-
kulturellen Philosophierens, Stuttgart-Bad Cannstatt, 2004; Ders., ,, Transforma-
rive Phinomenologic, in: Information Philosophie 5 (2007), S. 26-29.
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Begriindung durch Edmund Husserl in besonderer Weise angebunden
an alle Dimensionen der Erfahrung. Die Entwicklung der Phinomeno-
logie im 20. Jahrhundert als eine philosophische Bewegung hat gezeigt,
dass die noch engen Grenzen, die Husserl der Phinomenologie gesteckt
hatte, bald tiberwunden wurden und immer mehr Méglichkeiten der
phinomenologischen Betrachtung auftauchten.”? Meine eigene Arbeit
zielte von Anfang an darauf, die Phinomenologie und ihre Weise des
Forschens mit den Erfahrungshorizonten asiatischer Philosophien zu
verbinden. In verschiedenen asiatischen Traditionen der Philosophie ist
es selbstverstindlich, dass die philosophische Theoriebildung einher-
geht mit einer leiblichen oder auch spirituellen Ubungspraxis.?* Dies
bedeutet fiir die phinomenologische Vorgehensweise nicht, dass diese
religios werden muss. Vielmehr ist es umgekehrt der Fall, dass die viel-
filtigen Ubungsformen in ein philosophisch-reflektierendes Vorgehen
integriert werden. Wichtig ist dabei in philosophischer Hinsicht, dass
die Phinomenologie selbst als eine Ubung im radikalen Sinne verstan-
den wird, die sprachlich aber auch leiblich vollzogen werden kann.
Durch diese Neuperspektivierung der Vorgehensweisen in der Phino-
menologie wird der methodische Rahmen des Philosophierens erheb-
lich erweitert. Dies geschicht jedoch nicht willkiirlich, sondern unter
streng methodischen Gesichtspunkten. Wenn die zu bearbeitenden Phi-
nomene in der Phinomenologie im strengen Sinne selbst zu Ubungen
werden, so dass eine letztgiiltige Beschreibung nicht mehr das eigentli-
che Ziel sein kann, werden diese vielmehr zu Moglichkeiten der Selbst-
transformation im Sinne radikaler Geschichtlichkeit.

Bei Husserl waren die Phinomene, die er strukeurell zu beschreiben
versuchte, oft sehr naheliegend wie zum Beispiel der Tisch oder der
Stuhl vor mir, meine eigene Hand, die die andere Hand beriihrt oder
eine Zahl, die ich mir denke. Ist man einmal aufmerksam geworden auf
die verschiedenen Moglichkeiten des Erfahrens und auf die Strukturen,
in denen dieses Erfahren sich vollzieht, so bedarf es keiner grofen
Schritte, um weitere Erfahrungsfelder wie Gefiihle, Phantasie, Arbeic,
Geld, Technik, Natur usw. aufzurun. Beim Auftun, Entdecken und Er-
fahrbachmachen dieser Erfahrungsfelder zeichnet sich im 20. Jahrhun-
dert eine fruchtbare Koalition zwischen Phinomenologie, den Kiinsten

23 Vgl. Depraz, Natalie, Phinomenologie in der Praxis, Freiburg i. B., 2012.

24 Vgl. Schmirthausen, Lambert, ,Spirituelle Praxis und philosophische Theorie
im Buddhismus®, in: Zeitschrift fiir Missionswissenschaft und Religionswissen-
schaft 57 (1973), S. 161-186.
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und anderen dsthetischen Praktiken ab.”” Denn spitestens mit der Ent-
wicklung der Kiinste in Europa gegen Ende des 19. Jahrhunderts wer-
den diese in vielen Fillen reflexiv, so dass sie das Medium, in dem sich
die jeweilige Kunst vollzieht, selbst zum Thema machen. Die Malerei
von Cézanne oder der grofle Roman von Proust sind hierfiir besonders
herausragende Beispiele.” Phinomenologisch gesehen wachsen hier re-
flexive Potentiale zusammen, die sich in verschiedenen Medien vollzie-
hen. Der phinomenologischen Arbeit werden somit in den Kiinsten
Erfahrungsdimensionen angeboten, die im Alltag nicht einfach vorlie-
gen, aber die phinomenologische Arbeit erheblich bereichern.
Abschlieffend kénnen hier fiinf grundlegende Erfahrungsfelder be-
nannt werden, aus denen die phinomenologische Arbeit schépfen und
die sie als Ubungsfeld ihrer eigenen Arbeit begreifen kann. Das erste
grofle und noch lingst nicht ausgeschopfte Feld ist weiterhin der All-
tag, aus dem bereits Husserl und aber auch Merleau-Ponty zentrale
Anregungen erhalten haben. Das zweite Feld sind die Kiinste und ihre
isthetischen Praktiken, auch verbunden mit ihrer Rezeption. Astheti-
sche Praktiken und dsthetische Erfahrungen in und durch Kiinste er-
schlieflen immer wieder neue Erfahrungsebenen, die hiufig durch den
gewohnten Alltag unsichtbar gemacht werden. Das dritte Feld sind
asiatische aber auch europiische Ubungspraktiken, die sich in der Ver-
gangenheit hiufig im Rahmen von Religionen entwickelt haben. Yoga,
buddhistische Meditation, Qigong und Judé gehoren hier ebenso hin
wie Taijiquan, Sadé und Tantra. Fir die phinomenologisch strenge
Integration, die nichts mit schlechter Esoterik zu tun hat, ist sicher
noch Vieles zu erproben und zu leisten. Dennoch bieten diese Erfah-
rungswege einen Reichtum an Erfahrungen, der in der phinomenolo-
gischen Arbeit keinesfalls vernachlissigt werden darf. Das vierte Feld
sind Schulen der Wahrnehmung, die zumeist im 20. Jahrhundert ent-
standen sind wie beispielsweise die Feldenkrais-Methode, Alexander-
Technik, Atemtherapie, Body-mind-centering, Rolfing und viele mehr.
Auch diese Wege konnen phinomenologisch fruchtbar einbezogen
werden, indem die ermoglichten Erfahrungsdimensionen in ihrer Struk-
tur reflektiert werden.” Das funfte Feld sind die natiirlichen Sprachen,

25 Vgl. Waldenfels, Bernhard, Sinnesschwellen — Studien zur Phinomenologie des
Fremden 3, Frankfurt/Main, 1999.

26 Vgl. Bshm, Gottfried, Paul Cézanne: Montagne Sainte-Victoire, Frankfurt/
Main, 1988.

27 Vgl. Bohme, Gernot, Leibsein als Aufgabe. Leibphilosophie in pragmatischer
Hinsicht, Kusterdingen, 2003.
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die in ihrem Wortschatz, ihrer unterschiedlichen Strukcur und den ver-
schiedenen Weisen der Verschriftlichung einen groflen Reichtum an
Unterscheidungen bereit halten, der vor allem dann hilfreich ist, wenn
die verschiedenen zuvor benannten Erfahrungsdimensionen sprachlich
erschlossen und reflektiert werden sollen.?

Im Verlauf des Textes hat sich die Frage nach der Verbindung von
Philosophie und isthetischer Praxis verwandelt zu der Frage, welche
Erfahrungsfelder und -dimensionen fiir die philosophische Reflexion
von Bedeutung sein kénnen. Letztlich stoffen wir in dieser Suche auf
das Leben selbst, das in seiner Vielfiltigkeit sicher nie abschliefend
beschrieben werden kann. Dennoch besteht stindig ein dringender Be-
darf, sich in die Vollziige des Lebens anhand verschiedener reflexiver
Formen cinzuiiben. Die Phinomenologie ist hierfur nur eine Weise, so
dass sie auch als philosophische Methode keinerlei Alleindeutungsan-
spruch vertritt. Sie sucht vielmehr unablissig nach neuen Koalitionen,
um sich weiter in Phinomene einzuiiben. In diesen Ubungen entwi-
ckelt sie eigene Weisen der Prizision, die wiederum fiir andere Formen
der Reflexion von nicht zu unterschitzender Bedeutung sein konnen.
Letztlich ist ihr Ziel, ins Leben selbst hineinzufithren, das sich aber
dann mehr und mehr als nicht getrennt vom Tod erweist.

28 Vgl. Elberfeld, Rolf, Sprache und Sprachen. Eine philosophische Grundorientie-
rung, Freiburg i. B., 2012,



Rolf Elberfeld - Stefan Krankenhagen (Hg.)

Asthetische Praxis
als Gegenstand und Methode

kulturwissenschaftlicher Forschung

Wilhelm Fink



Umschlagabbildung:
Studierende der Stiftung Universitit Hildesheim beim State of the Art-Festival 2012,
Foto: Paula Reissig

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen
Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet tber

hetp://dnb.d-nb.de abrufbar.

Alle Rechte vorbehalten. Dieses Werk sowie cinzelne Teile desselben sind
urheberrechtlich geschiitzt. Jede Verwertung in anderen als den gesetzlich zugelassenen
Fillen ist ohne vorherige schriftliche Zustimmung des Verlags nicht zulissig.

© 2017 Wilhelm Fink Verlag, ein Imprint der Brill-Gruppe
(Koninklijke Brill NV, Leiden, Niederlande; Brill USA Inc., Boston MA, USA;
Brill Asia Pee Ltd, Singapore; Brill Deutschland GmbH, Paderborn, Deutschland)

Internet: www.fink.de
Einbandgestaltung: Evelyn Ziegler, Miinchen
Printed in Germany

Herstellung: Brill Deutschland GmbH, Paderborn

ISBN 978-3-7705-6156-8

Inhaltsverzeichnis

RoLr ELBERFELD UND STEFAN KRANKENHAGEN

Einleitung . ... . o i e

MatTHIAS REBSTOCK
Zum Verhiltnis von Kulturwissenschaften und
dsthetischer Praxis. Eine Standortbestimmung

aus Sicht der Hildesheimer Kulturwissenschaften. . ... ......

ULr OTTO
Unentschiedenbeiten
Wie sich kiinstlerische Setzungen als #dsthetische

Artikulationsprozesse beschreiben lassen. . ... ... oL

STEFAN KRANKENHAGEN
Auf der Flucht.

Die Formen der Kulturwissenschaften. . ............ ... ...

ANNEMARIE MATZKE
Kiinstler unter (Selbst-)Beobachtung —

Formen forschender Theaterpraxis . .. ....... .. ... .. ...

BeTTiNA UHLIG
Eisschollen und andere Surfbretter.
Die Grounded Theory als Methode zur Erforschung

kultureller Bildungsprozesse bei Kindern .. ............. ..

BarBARA HORNBERGER
Pop machen. Anmerkungen zum Verhiltnis von Theorie und

dsthetischer Praxis in der Vermitdung populirer Kultur .. ... ..

JOHANNES S. ISMAIEL-WENDT

The Sound of Science. Forschung als dsthetische Praxis . ... ...

CHRISTIAN SCHARF
Aspekte allgemeiner Poetik

Eine Grundlegung . ......... ... ... o i

27

43

61



6 INHALTSVERZEICHNIS

SIMON ROLOFE
Eleganter Code. Friedrich Kittlers Montage der
Medientheorie . ....... ... .o oo oo

RoLr ELBERFELD
Philosophie und isthetische Praxis . ...............

STEFAN KRANKENHAGEN UND ROLF ELBERFELD
Aus dem Archiv: Die Entwicklung wissenschaftlich-

kiinstlerischer Studienginge an der Universitit Hildesheim . ... 191

Hans-Ot1o HUGEL
Kulturelle Praxis im kulturwissenschaftlichen Studium.

Hajo KURZENBERGER
Das Wechselspiel von Theaterpraxis und Theatertheorie

HarRTWIN GROMES
Praktische Theaterwissenschaft in der
Hildesheimer Projektarbeit. . ...,

Hajo KURZENBERGER

25 Jahre Hildesheimer Kulturwissenschaften:

Von der, polyisthetischen Erziehung zur intermedialen
Kunstkompetenz (Vortrag am 9. Februar 2004) . .. ...

Kulturwissenschaften und Kiinste an der
Universitit Hildesheim

Chronik 1979-2016. . . ... i

Uber die AUTOTen « . o oo e e e e e

RoOLF ELBERFELD UND STEFAN KRANKENHAGEN

Einleitung —
Asthetische Praxis als Gegenstand und Methode

kulturwissenschaftlicher Forschung

Schaffende Hiinde heiflt ein heute weitgehend vergessenes Projekt, das
Hans Ciirlis im Rahmen des 1919 neu gegriindeten Berliner ,Instituts
fiir Kulturforschung® verfolgte. Im Zentrum des Projekts standen be-
rithmte Kiinstler wihrend des Malens ihrer Bilder — beobachtet durch
die Filmkamera von Hans Ciirlis. Der Zyklus Schaffende Hiinde, aus
dem nur noch einige wenige Filme erhalten sind, erforscht mittels der
damals neusten technischen Méglichkeiten den kiinstlerischen Schaf-
fensakt als eine Form von kultureller Praxis, die durch Intensitit,
Selbstbeziiglichkeit und kreative Offenheit gekennzeichnet ist. Die fil-
mischen Szenen zeigen, wie die malenden Kiinstler eintauchen in eine
ganzkérperliche Praxis, in der hochste Konzentration sich verbindet
mit einem spielerischen Fluss und in der hohe Prignanz sich koppelt
mit kreativer Offenheit. Mit den Mitteln des Films tritt so eine Praxis-
form ins Zentrum der Aufmerksamkeit, die im 18. Jahrhundert mit
dem Wort Genze verbunden wurde, aber letztlich durch diesen Diskurs
eher verdecke als begriffen wurde. Die Filme zeigen Bilder im Werden,
sie machen deutlich, wie der Pinsel gefithrt wird, von welcher riumli-
chen Position aus sich ¢in Bild entwickelt und ob dieses langsam oder
schnell geschieht; dariiber hinaus analysieren sie, welche Rolle dem
kiinstlerischen Subjeke, beispielsweise Lovis Corinth, Otto Dix oder
Wassily Kandinsky, dabei zukommt, wie sich dieses Subjekt im Schaf-

fensprozess konstituiert und verindert.!

Durch die langen Filmeinstellungen wird eine Form von Beobachtung
kiinstlerischer Prozesse maglich, die hilft, ein entmystifiziertes Bild von
kiinstlerischer Praxis bzw. von kiinstlerischem Handeln zu entwerfen.

1 Leben und Werk von Ciirlis zeigen, wie unterschiedlich das Medium Film seit

seiner Erfindung eingesetzt wurde. Neben der filmischen Beobachtung von
kiinstlerischen Schaffensprozessen wurden ,Kulturfilme* nach dem 1. Wele-
krieg und wihrend des dritten Reichs als Lehrfilme fiir Propagandazwecke ein-
gesetzt. Zum ,Kulturfilm® im 20. Jahrhundert und zum Gesamtwerk von
Ciirlis vgl.: Dége, Ulrich, Kulturfilm als Aufgabe. Hans Ciirlis (1889~1982),
(= Filmblatt-Schriften, Bd. 4), Babelsberg, 2005.
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