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am Deutschen Literaturarchiv in Marbach.
Ein Gespriach

Auf der Homepage vom Deutschen Literaturarchiv Marbach sind eine ganze
Reihe von so genannten »Spezialsammlungen« aufgefiihrt. Neben zahlreichen
Autorenbibliotheken bedeutender Schriftsteller wie Benn, Erich Kistner,
Ernst Junger oder Kracauer kann man da auch Gelehrtenbibliotheken von
Norbert Elias, Will Grohmann oder Martin Heidegger und Verlagsarchive von
Cotta, DTV und Fischer finden. Aber erstaunlicherweise gibt es auch einige
Sammlungen populirer Literatur - zu Karl May, dem Kolportage-Roman oder
zum Krimi. Und genau da findet man die »Kriminalroman-Sammlung I (Hans-
Otro Hiigel), die, wie es im Geschiftsbericht des Archivs heiBit, sdeutsche und
deutschsprachige Kriminalliteratur aller Genres und Themenkreise (Detektiv-
romane, Riubergeschichten, Spionagethriller usw.) und viele Krimi-Reihen
hauptsichlich aus dem Zeitraum von 1860 bis 1965¢' enthalt. Wie kommen
deine Krimis in einen solchen Sammlungszusammenhang?

Das Schiller Nationalmuseum hatte sich ja urspriinglich nur als SammIlungsort
fiir Schiller und die schwibische Dichtung verstanden. Als dann aber nach dem
Zweiten Weltkrieg im geteilten Deutschland Weimar nur schwer zuginglich
geworden war, hat man sich entschlossen, das Sammlungsgebiet auszuweiten.
Unter der Leitung von Bernhard Zeller hat sich Marbach aus kleinsten An-
fingen in den zentralen Archiv- und Bibliotheksort fiir die deutsche Literatur
seit dem 18.Jahrhundert verwandelt. Besonders offentlichkeitswirksam und
besonders fruchtbar ist dabei von Anfang an das Zusammenspiel von Museum,
Handschriften-Archiv, Bildabteilung und Bibliothek gewesen. Die gegenseitige
Unterstiitzung der vier Abteilungen hat in den ganzen Jahren eine geradezu
unglaubliche Dynamik entwickelt. Wenn ein Handschriften-Nachlass ins Haus
gekommen ist, hatte die Bibliothek immer auch die Aufgabe, die gedruckte
Literatur zu dicsem Autor und zu seinem Umdfeld gleich mit bereitzustellen.
Und umgekehrt konnte man zu Bereichen, bei denen das Gedruckte schon
umfassend gesammelt war, leichter einen weiteren Nachlass oder eine weitere
Sammlung erwerben. Und weil durch jede Ausstellung der Museumsabteilung
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demonstriert wurde, was fiir Autoren und was fiir Sammlungen man schon
iibernommen hatte, konnte man Marbach natiirtich auch als Archivort fiir
andere Autoren attraktiv machen. Das war etwa bei den Expressionisten der
Fall, die in Marbach durch die grofie Ausstellung 1955 fiir eine breire Offent-
lichkeit entdeckt wurden. Von ihr ist eine groBe Signalwirkung ausgegangen,
die dann auch andere Autoren und andere Sammler angezogen hat.

Etwas ganz Wichtiges kommt da aber noch hinzu. Man hat in Marbach
nédmlich von Anfang darauf bestanden, das alles in engem Kontakt mit der For-
schung weiterzuentwickeln. Im Ausschuss der Schillergesellschaft sind ja
deshalb nicht nurVertreter des Bundes und des Landes Baden-Wiirttemberg —
sozusagen als Zeichen fiir den politisch gewollten umfassenden Sammlungs-
auftrag. Es sind da immer auch Wissenschaftler aus verschiedenen Fachrich-
tungen prasent, Und als seit Mitte der 1960er Jahre im Zusammenhang der
Reformdiskussion in der Bundesrepublik die Fragen nach Aufgabe und Wert
von Kultur und Literatur — wieder einmal! — neu gestellt worden sind und bis
dahin iibersehene literarische Uberlieferungen (Exilliteratur, Arbeiterliteratur,
Unterhaltungsliteratur) ins Interesse von Publizistik und Wissenschaft geriickt
sind, hat man in Marbach das Sammlungsgebiet auf diese Bereiche ausgeweitet,
Bei der populiren Literatur allerdings mit einer gewissen zeitlichen Verzdge-
rung. Denn wiahrend das Aufarbeiten der Exilliteratur im Kontext der Ausein-
andersetzung mit dem Faschismus politisch geradezu notwendig erschien und
die Beschiftigung mit der Arbeiterliteratur durch das Erstarken der sozialisti-
schen und sozialdemokratischen Ideen gesellschaftlich auf ein groBes Echo
stiefl — liberdies hatte man in der BRD den Eindruck, man diirfe die beiden lite-
rarischen und kulturpolitisch wichtigen Traditionen nicht der DDR-For-
schung alleinc iiberlassen — galt populire Literatur, die sog. Trivialliteratur,
zunichst nur als vortibergehendes Modethema, das von einigen AuBenseitern
{Volkskundlern, Literatursoziclogen und Schulgermanisten) ins Gesprich
gebracht worden war.

Ist es ratsichlich so, dass man in Marbach vor allem auf die groBen Verschie-
bungen in der Politik und der Wissenschaft reagiert? Oder braucht man nicht
auch viel konkretere Anldsse, um etwa sowas wie populire Literatur ins Maga-
zin aufzunehmen?

Wenn ich diese Frage wie bei einem Krimi als Frage nach dem Titer und seiner
Gelegenheit beantworte, dann sind vor allem zwei Namen zu nennen: Ludwig
Greve und Reinhard Tgahrt. Greve war nach dem Weggang von Raabe nach
Wolfenbiittel Leiter der Bibliothek, Tgahrt war sein Stellvertreter. Als ihnen
1978 vom *Hamburger Antiquariat( die Leihbibliothek »Moritz Richard Fischer
(Konigsberg), eine von nur vier geschlossen iiberlieferten Leihbibliotheken des
19. Jahrhunderts (mit Bestinden vor allem aus »den 60er und 70er Jahren; iiber-
wiegend Unterhaltungs-, Abenteuer und Fravenliteratur«®) angeboten worden
ist, da haben sie zugegriffen. Ich erinnere mich noch gut an ein Gesprich im
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Winter 1978/79 — ich war damals als junger wissenschaftlicher Mitarbeiter in
Marbach verantwortlich fiir eine von der DFG finanzierte Zeitschriftenbiblio-
graphie — als sie mir die Bestandsliste der Leihbibliothek gezeigt haben. Da gab
es zahlreiche Autoren, die ich natirlich aus meinem Studium der Geschichte
des deutschen Kriminalromans schon kannte, die aber mit ihren Krimis in der
Leihbibliothek nicht vertreten waren: Mary Elizabeth Braddon, Eduard Breier,
Edward Bulwer Lytton, Arthur Conan Doyle, Ernst Dronke, Paul Féval,
Friedrich Friedrich, Ernst Fritze, Emile Gaboriau, Stanislaus Graf Grabowski,
H_.E.R. Belani, Carl v. Holtei, Ewald August Kénig {1, 2}, Xavier de Montépin,
Gregor Samarow, A.Séndermann, J.D.H. Temme, Joseph Karl von Train,
Hans Wachenhusen, Ernst Willkomm ... Selbstverstindlich habe ich auch gleich
fiir den Ankauf pladiert, obwohl es meines Votums gar nicht bedurft hitte. Ich
denke, dass dieser erste Ankauf von populirer Literatur und von Krimi-Auto-
ren den spiteren Erwerbungen in diesem Feld den Weg geebnet hat,

Das erinnert mich an die Bildergeschichte von Petzi, Pingo und Pelle. Petzi fin-
det das Steuerrad eines Schiffes und die drei Freunde beschlieBen dann ein gro-
Bes Schiff zu bauen. Entstehen nach diesern Modell grole Sammlungen?

HOH Natiirlich ist der Kauf der Leihbibliothek Fischer nicht wirklich der einzig ent-

scheidende Faktor fiir die spiteren Erwerbungen gewesen. Die Annahme der
sSammlung Heinz Neumann¢ (Karl May und Krimis} und der Ankauf der
Sammlung von Kolportage-Romanen von Giinter Kosch haben natiirlich auch
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stets einen Grund in sich gehabt; tiberdies war die Erwerbung der Samm]lung
Heinz Neumann schon frither geplant gewesen. — Trotzdem ist die Bedeutung

,des ersten Schritts ins Feld des Populiren, den das DA mit dem Erwerb der

Leihbibliothek Fischer tat, gar nicht zu iiberschitzen. Alles Spitere konnte man
stets als ein Arrondieren und Ergiinzen von schon Vorhandenem begreifen und
darstellen und damit natiirlich — was ja bei solchen Unternehmungen unglaub-
lich wichtig ist — nach auBen und innen legitimieren. Und fiir Bibliothekare und
Archivare, ja fir Sammler schlechthin, ist arrondieren und vervollstindigen
auch und gerade in Fallen in denen Vollstindigkeit gar nicht zu erreichen ist —
Krimis und populire Literatur sind ein uferloses Feld, Schidel hat jingst
mehr als 10 000 Binde von deutschen Krimiautoren gezihlt® — ein geradezu
verfithrerisches Denk- und dann eben auch Handlungsmuster.

Wenn solche Sammlungen sozusagen von innen her wachsen, indem sie sich
immer aufeinander beziehen, sowohl im Magazin selbst als auch in der sinnstif-
tenden Darstellung — welchen inneren Zusammenhang haben denn dann die
finf Marbacher Spezialsammlungen zur populiren Literatur?

Man muss sich vor allem klar machen: Unterhaltungsliteratur existiert wie
Hochliteratur nicht in einem leeren Raum, sondern entwickelt sich in histori-
schen und dsthetischen Kontexten. Im Populiren gibt es wie in der Kunst Tra-
ditionen. Da werden Erzihlkonventionen weitergegeben, da gibt es Zeitschrif-
ten und Verlage, die historisch besonders wichtig waren. Ein Autor wie Robert
Kraft (1869—1916) zum Beispiel ist ja in mancher Hinsicht so etwas wie ein
Nachfolger Karl Mays. Kein Zufall, dass heute seine Biicher auch im Karl May
Verlag Bamberg erscheinen. Kraft hat wie May Kolportage-Romane — im glei-
chen Verlag itbrigens, bei Miinchmeyer — aber auch Krimis geschrieben. Da ist
es dann nur folgerichtig, wenn er sowohl in der Sammlung Neumann, in der von
Giinter Kosch und natiirlich nicht zuletzt in meiner Krimi-Sammlung vertre-
ten ist. Solche Uberschneidungen in den Sammlungen des DLA bilden die
ganz konkrete Realitit des Sammelns solcher Literatur in Deutschland ab.
Wer Kraft sammelt, interessiert sich auch fiir May und die Abenteuerliteratur
des spiten 19. Jahrhunderts. Und umgekehrt: Wer die Abenteuerliterarur dieser
Zeit kennt, der kennt sich auch mit deren Kriminalliteratur aus. So ist auch
Heinz Neumanns Kriminalroman-Sammlung, die von den Marbacher als »Kri-
minalroman-Sammlung I1<im Unterschied zu meiner *Kriminalroman-Samm-
lung It bezeichnet wird, direktes Nebenprodukt seiner Karl May-Sammlung.
Auf seinen Streif- und Jagdziigen durch deutsche Antiquariate nach May —zur
Zeit Neumanns gab es ja noch kein Internet, kein ZVAB und schon gar keine
kumulativen Webadressen solcher Antiquaratsverbiinde (wie www.sfbat) —
da hat der Sammler auch immer wieder alte Krimis gefunden, die er dann mit-
genommen hat. Das hat er gemacht, teils um Karl Mays literaturhistorisches
Umfeld zu dokumentieren, teils weil der Sammler Neumann eben auch ein
Leser war und spannende Unterhaltung in jeder Form geschitzt hat,
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SP May ist doch selbst ein Beispiel fiir den Zusammenhang von Krimi und Reise-

schriftstellerel. Im ersten Kapitel von Winnetou I tritt er ja selbst im Gewand
von Old Shatterhand »als Detectivecauf,

HOH So ist es. Und viele seiner Reiseromane sind im Kern auch Kriminalgeschich-

ten, Der Ich-Erzihler jagt ja nicht nur im Wilden Westen, sondern auch im
Orient immer hinter Schurken und Mérdern her. Kara Ben Nemsi entdeckt
zum Beispiel im ersten Kapitel von Durch Wiiste und Harem einen Ermordeten
und ermittelt sechs griine Biinde spiter in Der Schut den letztlich fiir den Mord
verantwortlichen Kopf einer Riuberbande. Diese thematische Verwandtschaft
ist, denke ich, letztlich die Ursache, dass Neumann auch Krimis »mitgenom-
menc hat, sobald es nur irgendwie die Gelegenheit gab. Und umgekehrt habe ich
mir als Krimi-Sammler Karl-May-Biinde zugelegt, wenn ich sie glinstig erwer-
ben konnte. So bin ich in den Besitz einer sehr kostbaren Erstausgabe von Mays
erstem Kolportageroman, dem Waldrischen und durch den Besitz dieser Aus-
gabe dann auch in niheren Kontakt mit Heinz Neumann gekornmen. Denn
Neumann fehlte von den Frithwerken May nur dieser in 109 Heften erschienene
Roman. Damals in den 1970ern, war auBerhalb des May-Verlags iberhaupt kein
vollstindiges Exemplar in einer so friihen Druckquote bekannt {3-5}.

$P Dem Sammler Neumann muss das ja schlaflose Nachte bereitet haben, dass

irgendjemand anders im Besirz dieser Kostbarkeit war.

HOH So genau weil} ich das natiirlich nicht. Sicher ist aber: Dieses Waldrischen war

damals extrem selten und ist es auch heute noch. Im Fahrbuch der Auktions-
preise ist in den letzten 25 Jahren kein Exemplar verzeichnet, das in einem ver-
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gletchbaren Erhaitungszustand, ungebunden in Einzelheften (mit allen origi-
nalen Heftumschligen), also so wie es vom Kolporteur ins Haus gebracht wor-
den ist, angeboten worden. Ich sehe Neumann noch heute — halb ungliubig,
halb seine Uberraschung verbergend — vor dem Regal mit den Personalbib-
liographien im Lesesaal des DLA stehen, als ich ihm sagte: »Ein Waldrischen?
Hab’ ich.« Und da ich das Waldrischen aus dem Nachlass eines von mir sehr
geschitzten Sammlers Stefan Schlatter aus Mihringen b. Horb bekommen
hatte, und da ich wusste, das Neumanns May-Sammlung schon dem DLA ver-
sprochen war, habe ich es Neumann verkauft — zu einem giinstigen Preis,
versteht sich, heute wiirde es sicher eine mittlere vierstellige Euro-Summe
erzielen. AuBerdem mochte ich Neumann. Und mir hat die Idee gefallen, dass
ein Stiick von Schlatters Sammlung so seinen Weg zu)Schiller nach Marbach
finden wiirde. Schlatter hitte das, glaube ich, auch sehr gerne gesehen. Denn er
war Zeit seines Lebens ein Aullenseiter, der von seiner Familie und seinen
Bekannten in dem kleinen Deorf nicht zuletzt wegen seiner Lese- und Sammel-
leidenschaft belichelt worden war.

Stefan Schlatter hast du ja schon ein kleines Denkmal gesetzt, weil du ihn aus-
fihrlich in deinem Aufsatz iiber die »Schonheit des Populiren’ zitierst.

HCH Ja, Schlatter war auch wirklich eine auBergewihnliche Persénlichkeit. Seinen
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Namen hat mir Anfang der 1970er Jahre ein Mainzer Antiquar genannt, als ich
mich nach Krimi-Sammlern erkundigte. Da hieB es: »Stefan Schlatter aus
Miihringen, der ist ein Kenner, dem verkaufe ich alle meine Krimis.« Und so
habe ich mich — es muss, glaube ich, im Sommer 1971 oder 1972 gewesen sein —
per Autostop nach Miihringen aufgemacht, nachdem ich mich brieflich an-
gekiindigt hatte. Nachts um 23 Uhr stand ich endlich vor einem dunklen,
scheinbar verlassenen kieinen Bauernhaus mit halb eingefallenen Dach. Es gab
keine Klingei, keinen Klopfer. Als ich gegen die Tiir poche, knarrt es so ver-
nehmlich ...

... wie in einem Groschenheft ...

... genau, wie in einem Groschenheft. Und so ging es auch weiter. Es trat nim-
lich ein hagerer, birtiger alter Mann aus der Kate und fragte miirrisch und mis-
strauisch, was ich wolle. Ich stellte mich vor, und dann gingen wir die Strafle
herunter zur einzigen beleuchteten Kreuzung von Mithringen und sprachen
zwei Stunden oder linger in der Nacht iiber Krimis, Abenteuerromane, Kraft,
May. Schlatter hat mich jungen Studenten kurzerhand mit vielen Namen von
Autoren bekannt gemacht, die mir damals wenig sagten. Ich saf ja erst kurze
Zeit an meiner Dissertation iiber die deutsche Detektiverzihlung und kannte
erst einige Autoren aus dem frithen 20. Jahrhundert wie Otto Soyka oder Frank
Arnau, und Schlatter hat mir da Welten erdffnet. Aus diesem Besuch hat sich
dann eine Brieffreundschaft entwickele. Als Schlatter dann leider schon bald
gestorben ist, habe ich seine Sammlung zu cinem groflen Teil ibernommen.
Diese Sammlung bestand vor allem aus heute sehr gesuchten Groschenheften.
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Da gab es zum Beispiel eine vollstindige Reihe Berihmie Indignerhaupilinge,
vicle Hefte aus John Kling's Frinncrungen in der Vorkriegsserie, aber auch
friihe Comics wie ein vollstindiges, geradezu druckfrisches Exemplar von
Der blonde Panther. Das waren alles Hefte, die heute im Antiquariat, auch bei
spezialisierten Handlern nicht oder so gut wie nie in dem Umfang und Erhal-
tungszustand auftauchen.® Das hat mir beim Aufbau meiner Krimisammlung
schr geholfen, denn die Groschenhefte waren Tauschobjekte, mit denen ich
spiter von anderen Heftroman-Sammlern alte Krimis aus dem 19. Jahrhundert
erwerben konnte; auch z. B. von Adolph Streckfufi {7,8), Ewald August Konig
{6} oder Auguste Groner, deren Biicher besonders gesucht werden, weil sie fiir
die Geschichte des deutschen Krimis, ja der deutschen Detektivgeschichte,
wichtig sind.

Die Notiz von Schlatter, die er in cins seiner Texas Jack-Hefte geschrieben hat
und die du in deinem Aufsatz interpretierst, weisen ihn als sehr genauen Leser
aus. Hat sich das auch bei seinen Tipps zur Kriminalliteratur bestitigt?

Ich weiB nicht mehr im Einzelnen, auf wen Schlatter mich hingewiesen hat. Vil
wichtiger war ja fiir mich, dass ich mit ihm iiberhaupt jemanden gefunden
hatte, der mich in meinem Vorhaben bestitigt hat, iiber den deutschen Krimi zu
arbeiten. Das war damals gar niche selbstverstindlich. Die wissenschaftliche
Literatur hat in den 1970ern immer noch einhellig behauptet, es gebe gar keinen
deutschen Kriminalroman auBerhalb der kanonisierten Erzihlungen von
Kleist, E.T. A. Hoffmann, der Droste, Fontane ... Also da hat mich Schlatter
ganz grundsitzlich bestitigt. Allerdings ist er fiir mich noch auf andere Weise
zu einer Art Kronzeugen geworden. Denn mit #hm habe ich zum ersten Mal
einen Typus des populiren Lesers kennen gelernt, der mir spiter noch oft, etwa
auch mit Heinz Neumann oder Giinter Kosch begegnet ist. Sammler dieser Art
sind kompetente und zugleich kritische Leser, die den populiren Text ernst
nehmen, die ihn fiir wichtig halten und seine Qualititen fiir sich sehr genau
beschreiben knnen. Diese Leser, die in vielem den kenntnisreichen Fans zeit—
gendssischer Populirkultur dhnlich sind, die ja genauso Liebe und Verchrung
mit kritischer Distanz vereinen kinnen, haben dem in den 1970er von der For-
schung gezeichneten Bild des populiren Rezipienten villig widersprochen.
Die durfie es eigentlich gar nicht geben. Das waren eben keine cultural dopes,
wie Adorno sie 1967 in seinem >Résumé iiber Kulrurindustrie(® gezeichnet
hatte. Das waren vielmehr selbstbewusste, urteilsfihige Lese-Subjekte, die dem
Populiren eine Haltung entgegenbrachten, von der man damals meinte, dass
man sie ausschlieBlich in der Hochkultur antreffen konnte. Schlatter, Neumann
und Werner Schweikert — ein Sammler von deutschen Ubersetzungen der
Weltliteratur’, den ich durch die Vermittlung durch Rainer Tgahrt in Marbach
kennen lernte — haben mir aber lebendig vorgefithrt, dass man den populiren
Leser und damit das Populire iiberhaupt mit neuen Augen sehen muss, um es
chenfalls fiir Kultur zu halten.
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Das hort sich an, als ob du erst in Marbuach, im — orientiert man sich an der
Architekiur des Museumsneubaus — ‘Tempel der Hochliteratur, zum wahren
Jinger des Populiiren geworden bist. Wenn du heute eine Professur fir Popu-
lire Kultur hast, dann sind die Griinde dafiir wohl dort zu suchen.

Generell war und ist Marbach ein anregender Ort. Ich denke fiir jeden, der sich
mit Literatur, mit Kultur beschiftigt. Und selbstverstindlich bin ich nicht nur
Liebhabern des Populiren in Marbach begegnet. Von meinen Marbacher Kol-
legen habe ich auch viel itber Kunst und Literatur gelernt; etwa, dass Hochkul-
tur viel mehr umfasst als der relativ enge Kanon, den Schule und Hochschule
vermittelten. z.B. bin ich erst in Marbach (durch L. Greve u.a.) auf Autorin-
nen wie Annette Kolb oder Mechtilde Lichnowsky hingewiesen worden, die
zeigen, dass Hochkultur, ein humanitirer Standpunkt und ein groBstidtischer,
fast franzdsisch zu nennender Esprit zusammen gehen kénnen. Und ich bin
dem Marbacher Institut nach meinem beruflich bedingten Weggang verbun-
den geblieben. So habe ich in den 1990ern auf Bitte des damaligen Leiters des
Bibliothek Reinhard Tgahrt, ein Gutachten iiber die Giinter Kosch Sammlung
von Kolportage-Romanen angefertigt. Das war dann die Basis fiir den spiteren
Ankauf dieser einzigartizen Sammlung. Im Zusammenhang mit diesem Gut-
achten tauchte auch — wenn ich mich recht erinnere — zum ersten Mal in einem
Gesprich mit Tgahrt die Idee auf, meine Krimisammiung zeitnah Marbach als
Schenkung zu iberfassen, Tgahrt hinterlie — nachdem wir, der Studiengang
Kulturpidagogik der Uni Hildesheim, 1996 in einer Ausstellung die Sammlung
in Marbach prisentiert hatten® — diese Idee seiner Nachfolgerin in der Lettung
der Bibliothek, Jutta Bendt, die sic dann schlieBlich realisiert hat, nachdem sie
die Sammlung von einem Mitarbeiter hatte hesichtigen lassen und ein Find-
buch angefertigt worden war.

Wenn du fiir dich ein eigenes Sammlungsprofil bestimmen miisstest, was wiir-
dest du dir ins Gutachten schreiben? Was fiir Krimis sind es, die du gesammelt
hast? Welche Autoren findet cin Benutzer deiner Sammlung in Marbach?
Zunichst ist festzuhalten, dass es falsch ist, von »meiner« Sammlung zu spre-
chen. Mitgesammelt hat ja immer Brigitta Hiigel, meine Frau. Die hat iiber
Dashiell Hammett und die Pulp-Tradition der hardboiled Detectives in den
1920er und 1930er ihre Magister-Arbeit an der Uni Mainz geschrieben®, und
kannte sich deshalb gerade im Hinblick auf die angelsichsischen Autoren und
im Hinblick auf deutsche Ubersetzungen wunderbar aus. Mit ihr zusammen
habe ich als Ergebnis der gemeinsamen Sammelleidenschaft auch mehrere Kri-
mianthologien bei Bastei und Heyne herausgebracht'® und wie bei ihr ist auch
bei mir das Krimisammeln Nebenprodukt der wissenschaftlichen Arbeit, denn
ich habe dann 1978 — ebenfalls in Mainz — zur deutschen Detektiverzihlung des
19.Jahrhunderts promoviert.'" Mein Krimisammeln hat insofern erwas mit der
Geschichte literarischer Unterhaltung in Deutschland zu tun, als ich eine in der
Nachkriegszeit verschiittete Tradition des deutschen Krimis wiederentdeckte.
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Drenn der Zweite Weltkrieg hat einen Traditionsverlust mit sich gebracht, der
die populire Kultur im besonderen getroffen hat. Die Nachkriegszeir hat nicht
nur durch die nachgeholte, wihrend der Nazi-Zeit nicht rezipierte Moderne
eine Erneuerung, sondern besonders im Bereich der populiren Kultur und
Literatur einen Amerikanisierungsschub erfahren. Der literarischen Offent-
lichkeit war ja bis 1945 stets bewusst, dass es eine Tradition des deutschen Kri-
mis gibt — und zwar eine, die sich aus den Autoren der Familienzeitschriften
herschreibt. Nach dem Krieg hat man diese Tradition aber geleugnet und plotz-
lich wollte man in der Forschung die Traditionslinie nur iiber Autoren der
Romantik laufen lassen. Dag ist natiirlich insofern kaum zu verstehen, da die in
der Nazizeit schreibenden Krimiautoren wie Hilgendorff oder C.V.Rock,
denen diese Tradition bewusst war, bruchlos weitergeschrieben haben. Dass die
Nazis den Krimi verboten hatten, gehért zur selben Familie von Wissenschafts-
Mirchen.

Aber wie deckt man so ein Mirchen auf? Wenn die Forschung einem nichts an
die Hand gibt, dann muss man doch andere Wege einschlagen,

Ich wusste ja sehr friih, dass an der Behauptung, es habe keinen deutschen
Krimi gegeben, nicht viel dran war, Immerhin stand ja im Biicherschrank mei-
ner Eltern neben den selbstverstindlichen Goethe und Schiller und neben
Brachvogels Der Bergguell und Prévosts Halbfungfern auch ein Krimi: Peter
Franckes Uber die Rum-Linie von 1932! {8} Der ist iibrigens, wie ich dann
spiter bemerkt habe, gleichzeitig — und im selben Satzspiegel — als Was weifir
denn Du von mir erschienen. Daran habe ich mich auch gegen die mein Vor-
haben als vergeblich erscheinen lassende Forschung festgehalten und habe mei-
nen akademischen Lehrer Hans-Henrik Krummacher in Mainz gebeten, eine
Dissertation zur deutschen Detektiverzahlung zu betreuen. Und da es keine
aktuelle Forschung zu diesem Gegenstand gegeben hat und in keiner Bibliothek
{rimis bekannter deutscher Autoren oder gar Sammlungen aufzufinden waren,
habe ich halt begonnen, alte Biicherverzeichnisse — das GV gab es ja noch
nicht — auf in Frage kommende Titel durchzusehen.

Also Wiihlarbeit — statt Sekundirliteratur kopieren!

HOH Ja, das war Wiihlarbeit. Aber das Stébern und Finden hat dann immer auch

etwas von archiclogischen Grabungen, wo man einzelne Details oft mit dem
Pinsel und der Pinzette fretlegen muss. Mit Withlen kommt man da nicht wei-
ter. Ich habe damals mit der Recherche in den 1930ern angefangen und natiir-
lich schnell gemerkt, dass ich immer weiter zuriickgehen musste, um wirklich
an den Beginn der Tradition kriminalistischen Erzahlens in Deutschland zu
kommen. Die bibliographisch nachgewiesenen Titel waren aber nur in seltenen
Fillen iiber Fernleihe zu bekommen. Leipzig und die Bibliotheken der DDR
und grofie Teile des Altbestands der PreuBischen Staatsbibliothek waren nicht
oder nur schwer zuginglich. Also habe ich sie in Antiquariaten und auf Floh-
mirkten aufgespiirt. Im Blick hatte ich dabei aber nicht nur deutsche Autoren,
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gesucht habe ich immer auch nach deutschsprachigen Ubersctzungen. Der
Krimi ist ja fiir ein ubernationales Genre, und die Figur des Detckivs ist erst
durch den Erfolg von Conan Doyle weltweit bekannt geworden. Populire
Literatur tiberhaupt ist viel stirker internationalisiert als Dichtung, was in der
Literaturwissenschaft vielleicht noch nicht geniigend beriicksichtigt wird und
was cine auf die eigenen Sprachgrenzen bedachte und vom Populiiren ohnehin
abgewandte traditionelle Germanistik auch nicht mal im Ansatz begreifen
konnte,

Aber um was ging ¢s dir genau beim Sammeln? Um Vollstindigkeit? Wolltest
du dir das ganze Puzzle komplett zusammenbauen?

Nein, ich habe nie Reihen oder Autoren auf Vollstindigkeit hin gesammelt.
Auch ist mir der Erhaltungszustand relativ gleichgiiltig gewesen. Im Gegenteil,
Ich habe die Gebrauchsspuren eines Romans immer als deutbares Zeichen sei-
ner Rezeption anfgefasst. Natiirlich gehirt zum Text, gerade zum Populiren,
auch der Umschlag und die Ausstattung, sodass ich natiirlich schon immer ver-
sucht habe, vollstindige Exemplare, also mit Schutzumschlag zu bekommen
{10}. Die Frage der Sammelwiirdigkeit aber — wie manche Sammler es, auch
beim Krimi, tun — von ¢inem sehr guten Erhaltungszustand abhingig zu
machen, kam mir nie in den Sinn.

In diesem Sinn ging es dir eher darum, dir Arbeitsmaterialien zu beschaffen
und nicht Tkonen zu sammein.

Ja, die Krimis waren fiir mich vor allem Dokumente des kulturellen, des litera-
rischen Lebens. Der Flohmarkt war fiir mich immer ein lebendiges kulturelles
Gedichtnis, ein Ort der realen, der lebendigen Tese-Tradition. Die Angabe auf
der Homepage des Marbacher Instituts, ein »Schwerpunkt meiner Sammlungs
seien Edgar Wallace und George Simenon ist daher irrefiihrend. Das sind ein-
fach zwei Autoren, die quantitativ eine wichtige Rolle im Krimigenre gespielt
haben. Der eine von den 1930ern bis in die 1956er, der andere in den 1960er und
1970er Jahren. Und daher finden sich von diesen beiden viele Ausgaben in mei-
ner Sammlung. Schwerpunkt des Sammelns waren sie aber nicht. Es gab iiber-
haupt keinen Schwerpunke, denn mir ging es — wegen meines literaturhistori-
schen Interesses — immer darum das Genre moglichst breit in all seinen
Facetten sammelnd abzubilden und verfiighar zu haben.

Aber wie sieht dann ganz konkret die Genealogie deiner Sammlung aus? Wenn
du sagst, dass du etwas sammelnd abbilden wolltest, dann hat das ja gleich zwei
Komponenten: das Sammeln als Prozess und die Sammlung als Werk

Erstmal habe ich mir einen Uberblick iiber die wichtigsten deutschen Krimi-
Autoren des 19. Jahrhunderts und der Jahrhundertwende verschafft. In der Vor-
kriegs-Literatur 2 zum Krimi werden ja immer wieder Adolph Streckfull {11},
Jodocus Donatus Hubertus Temme, Ewald August Konig als groBes Dreige-
stirn genannt. Also habe ich deren Biicher moglichst vollstindig gesammelt.
Und das hieB im Fall von Adolph Streckfufl auch: seine zahlreichen, aber selte-
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nen historischen und kulturhistorischen Versffentlichungen®® zu bekommen.
Streckfull, und Temme iibrigens auch, die man mit ein paar Abstrichen die bei-
den ersten deutschen Krimiautoren nennen kann, weil sie zuallererst eine
detektivische Erzihlweise realisiert haben, waren aktiv an der 1848er Revolu-
tion beteiligt gewesen. Thr schriftstellerisches Werk, mit dem sie in den restau-
rativen 1850/60 und spiter ihr Brot verdienten, nachdem man sie aus ihren
Amtern gejagt oder ihnen eine Beamtenkarriere unméglich gemacht hatte, war
auch eine Fortsetzung des politischen Kampfes mit anderen Mitteln. Detektivi-
sche Krimis im modernen Sinne, also unterhaltende Geschichten, die die
Verbrechensaufklirung als rationales Tun darstellen — die, wie ich es mal defi-
niert habe, Detektiverzihlung als sGeschichte der Verbrechensaufklirung als
Arbeit«—, hief in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts immer auch, von den
Rechren des Biirgers und der begrenzten Macht der obrigkeitlichen Institutio-
nen der Strafverfolgung zu erzihlen. Denn der Detektiv tritt ja auf, weil das
geheime Inquisitionsverfahren, das den Angeklagten an die Strafverfolger aus-
lieferte, lingst ausgedient hatte. Insofern ist der Krimi eine durchaus demo-
kratische Gattung — was aber nicht heiBit, wie die Forschung zuweilen meint,
dass er in totalitiren Gesellschafissystemen nicht funktioniert. Dieses aufklire-
rische Potential hat der Krimi nie ganz verloren. Es taucht in der Gattungs-
geschichte immer wieder auf, heute etwa im Tztorz oder noch deutlicher bei den
aktuellen US-Gerichtsserien im Fernsehen wie Law and Order. Die kann man,
wenn man will, mit ihrer Darstellung des Kampfes zwischen Staatsanwalt-
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schaft und Verteidigung geradezu als Anschauungsunterricht zum us-ameri-
kanischen Kriminalverfahren betrachten.

Aber mir scheint das so, wie du es jetzt in der Verbindung von Aufklirung und
Unterhaltung pointierst, eher ein deutsches Phanomen zu sein, das mit der
politischen Entwicklung nach 1848 zu tun hat. Von der aufklirerischen Zielset-
zung ist doch bei den wirklich weltheriihmt gewordenen Detektivfiguren wie
Sherlock Holmes, Hercule Poirot oder Lord Peter Wimsey wenig zu spiiren.

HOH Ja, ich habe das eben etwas zu vollmundig formuliert. Natiirlich ist der Krimi in
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Deutschland auch in seinen Anfingen immer und vor allem eins: Unterhaltung,
Aber seinen aufkiirerischen Nebensinn darf man nicht véltig auBer Acht lassen.
(Gerade dann nicht, wenn man ihn historisch verorten will. Man muss aber sehr
genau untcrscheiden. Wenn man mal in die Biicher von' Ewald August Kénig
reinschaut, sicht man schon, dass sich da was verindert. Ich habe von denen
etliche in meiner Sammlung: Durch Kampf zum Steg, Unter schwarzem Verdach,
Criminalgeschichten. Der hat im Stil von Wilkie Collins oder Eugéne Sue Sen-
sationsromane mit kriminalistischen Einschiiben und Motiven geschrieben. Die
lassen sich alle mit ihren betriigerischen Bankrotteuren, ihren ins Elend getrie-
benen ehrlichen Kaufleuten, den Spielern und Hazardeuren, den Rentiers und
»Couponschneider« durchaus als Spiegel der Griinderzeit lesen. Aber die Kri-
minalerzihlung ist hier nicht mehr politisch metiviert. Zwar gibt es in Kénigs
Romanen iiber ihren Unterhaltungswert hinaus etwas, das sie lesenswert
macht. Hinter ihnen steht aber nicht mehr wie bei Streckfull — oder deutlicher
bei Temme —~ ein auf die damalige Gegenwart bezogener anti-staatlicher Affekt.
In diesem Sinn wandelt sich mit dem Fortgang der Geschichte auch stets der
Mitteilungswert des Krimis. Richtig politisch — im Sinne von Tendenzdich-
tung — werden die Krimis erst wieder in den 1920ern und 1930ern Jahren. Da
sind es dann Autoren wie Frank Arnau, die direkte Agitationskrimis schreiben,
gegen den § 218 zum Beispiel. Oder Iwan Goll, der, wie viele andere auch, Fehl-
urteile der Gerichte an den literarischen Pranger stellt. Diese true-crime stories
gehdren auch zum Krimi. Solche — nach ithrem Regriinder dieser Gattung
genannten »Pitavale« — habe ich wegen dieser ganz engen Verkniipfung mit mei-
nem Thema auch in meine Sammlung aufgenommen. Allerdings nur ein paar,
weil die Ja, etwa der von Julius E. Hitzig und Willibald Alexis herausgegebene
Neue Pitaval,in den groBen Bibliotheken viel schneller zur Hand sind,

Wenn ich das richtig verstehe, dann treten hier Unterhaltung und das sachliche,
an Fakten orientierte, reportagehafte Erzihlen auseinander. Der Krimi ist dann
spatestens seit den 20er Jahren fiir Unterhaltung zustindig. Und die Pitavale
und Faktographien kitmmern sich um die Versachlichung des Erzihlens.

Das ist natiirlich nahe liegend, aber in Wirklichkeit ist es doch komplexer,
Natiirlich sind die Pitavalgeschichten mehr oder weniger auf Information aus-
gerichtet. Auch gibt es natiirlich weite Bereiche des fiktionalen Krimis, die
dominant auf Unterhaltung gepolt sind. Aber letztlich berichtet alles Erziihlen,
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auch das Unterhaltende, von einer existierenden Welt, hat einen realistischen
Kern. Selbst die Ratseldetektive, die dem Krimi den — auch von Brecht ver-
breiteten — falschen Ruf eingebracht haben, nur ein Puzzlespiel zu sein, leben
doch in einer historisch sehr konkreten Welt! In meiner Sammlung gibt es zum
Beispiel auch Detektiv Dagobert Trostlers Taten und Abenteuer, die zwischen
1910 und 1912 bei Reclam erschienen sind oder dic Nenen Detektivgeschichten
von 1914 von Balduin Groller. Die geben ein Bild der Gesellschaft der Jahrhun-
dertwende, das, was die Plastizitit angeht, etwa dem von Hofmannsthal oder
Schnitzler gezeichneten kaum nachsteht. Groller hat sein Vorbild, die Figur des
Sherlock Holmes, ins Wienerisch-Vornehme iibertragen und mit dem reichen
Rentier Dagobert Trostler einen der ersten Gentleman-Detektive erfunden,
lange vor Dorothy Sayers. I"Jberhaupt haben die Deutschen eine Vorliebe fiir
diesen, besonders im Groschenheft bei Lord Lister oder Percy Stewart ganz
erfolgreichen Detekiiv-Typus. Beispielsweise hat auch Senna Hoi, der mit
Else Lasker-Schiiler eng befreundet war, mit Mr. Atkins einen dhnlich Typus
erfunden. Grollers Detektiv Dagobert Trostler ist eher ein Mann des Geistes,
der mit seinen kleinen grauen Zellen arbeitet, wihrend Sherlock Holmes Kopf-
arbeiter und Spiirhund, Ritselléser und Verbrecher-Jiger ist. Man kann diese
Entwicklung ganz gut mit einer Faustformel fassen: Die deurschen Autoren
haben — wie im Grunde alle auf Doyle sich bezichenden Kriminalschriftstel-
ler — das sozusagen tiberreiche Vorbild von Sherlock Holmes aufgespalten und
sich entweder fiir den Ritseldetektiv oder den handgreiflich Werdenden ent-
schieden. So hat, zeitgleich mit Groller, Auguste Groner ihren Inspektor Miil-
ler als realistischen Polizisten angelegt, der ehrliche Arbeit verrichtet. Groners
Romane finden sich ziemlich vollstindig in meiner Sammlung, auch die, die
nicht selbstindig als Buch sondern als Zeitschriftenbeitrag, vor allem in der
Bibliothek der Unterhaltung und des Wissens und in Reihen wie Kirschners
Biicherschatz erschienen sind. Daher ist mit meinen Krimis auch eine voll-
stindige Reihe der ersten 20 Jahrgiinge der Bibliothek der Unterkaltung und des
Wissens und die ersten 100 Nummern von Kiirschners Biicherschatz nach Mar-
bach gegangen. _

Man sieht ganz schon, wenn du das erzihlst, wie sich hier Interesse, Sammlung
und Erkenntnis verbinden. Das gibt, denke ich, ein gutes Bild von dem, was das
eigentlich heiBt, Sammein als Prozess zu verstehen und es gleichzeitig immer
wie ein Werk anzuschauen, das man neu lesen kann, sobald neue Teile dazu-
kommen. Wenn ich das richtig sehe, dann liegt gerade in der Jahrhundertwende
—ausgehend von dem von dir so genannten Dreigestirn — der eigentliche Kern
der Sammlung, um den herum sich das Sammlungs- und Erkenntnisgebiet
dann sukzessive ausgeweitet hat.

HOH Ja, wenn man wirklich einen Schwerpunkt meiner Krimisammlung hervorhe-

ben will, dann liegt er tatsdchlich hier. Ich nenne nur ein paar Autoren und die
Lebensdaten gleich dazu, dann wird nimlich sofort klar, dass es sich hier um

207



nlung Ausge-
timinal- und
-Romane

§28) gilt als
arteste Krimi-
Zeit. Im Verlag
itz erschienen
kausgaben von
ween {Deteldiv-
‘ie) und Arthur
Sherlock

erie)

eumanns

¥34) Roman —
. gekennzeich-
‘setzung von
ns A Strange
vance —

1897 als Bd. 1
Wenige Jahre
rde er auch in
manbibliothek
Ippin veroffent-

e,

final
. ROMANE » )

BAND 2%

Hmerikaniache <334
€= Detectiv-Romane.
[ .

Uerbrecherstamm.,

o ‘Rriminalrornan aﬁ dem
y Ameriianifchen Ceben sw
vont Joleph Treumann.

7.— & Taultnd.

.
RN R

Berlin WL, onrionopnyay
- Verlag von R Yaesbuthal

]

#orm: New- Tork, Hysginy

SP

HOH

SP

HOH

Autoren handelt, die ganz prigend fiir die Zeit um 1900 waren, die aber in kaum
einer Literaturgeschichte erscheinen: Matchias Blank, der hat von 1881 bis 1928
gelebt. Einer seiner Top-Titel war Gelgste Rirsel — ist natiirlich in meiner
Sammlung. Hans Hyan, 1868 bis 1944. Heinrich Lee, hat von 1862 bis 1919
gelebt und hat unter anderem Die Schachmaschine geschrieben. Frank Pinker-
ton, 1817, Sterbedatum unbekannt: Der Mord auf dem Expresszug. Dietrich
Theden hat von 1857 bis 1909 gelebt, Friedrich Thieme von 1862 bis 1945, Josef
Treumann 1846 geboren, gelebt hat er wahrscheinlich bis 1904. Ernst von Wal-
dow, 1841 bis 1927. Dazu gibt es in der Sammlung Krimi-Reihen der 1890¢r bis
1910er Jahre: Kiikn's Romanbibliothek, Lutz’ Detektiv- und Kriminalromane,
Amerikanische Detektiv- und moderne Kriminalromane oder die Tribunalbibiio-
thek.{12,13}

Vicle der zeitgleich erschicnenen englischen Kriminal- und Detektivgeschich-
ten werden ja heute noch aufgelegt und finden ganz begeisterte Leser. Wie ist
das mit den Autoren und Romanen, die man in deiner Sammlung findet?
Einige wenige sind wieder neu aufgelegt worden und haben offenbar auch die
Leser erreicht: Groller bei Goverts und Groner oder Theden bei Das Neue
Berlin. Thre Detektivgeschichten sind {ibrigens schon Anfang des 20. Jahrhun-
derts auch fiir den us-amerikanischen Markt iibersetzt worden. Merkwiirdiger-
weise hat es aber — jedenfalls meines Wissens nach — keiner der Autoren aus den
1920cr bis 1940er Jahren nach 1960 noch einmal geschafft, wieder gedruckt zu
werden: Weder Paul Rosenhayn, der mit seinem Privatdetektiv Joe Jenkins
cbenfalls ins US-Amerikanische iibersetzt worden ist, noch die Polizeiromane
von Frank F. Braun und auch nicht die Romane Otto Soykas, dessen Werke 2. T,
bis in die 1910er Jahre zuriickreichen und der auf ganz interessante Weise
Science Fiction und Krimi verbunden hat.

Es ist aber schon erstaunlich, dass wir es im Fall der Detektivgeschichten vor
allem mit Importen zu tun haben und wenig exporticren. Generell kann man
doch sagen, dass es in den angelsichsischen Lindern ein anderes Verhiltnis zur
Populirkultur und zur Tradition populirer Lektiire gibt als etwa in Deutsch-
land. Und zwar schon so frith, dass sich dadurch von Beginn an gerade im
Krimi-Genre groBle Qualititsunterschiede zwischen den deutsch- und den
fremdsprachigen Autoren bemerkbar gemacht haben.

Mit Welterfolgen wie sie Doyle, Christie, Chesterton oder Sayers gehabt haben,
kann der deutsche Krimi tatséchlich nicht aufwarten, Aber dass er so ganz in
Vergessenheit geraten ist, das hat er, meine ich, nein, davon bin ich iiberzeugt,
nicht verdient. Wenn ich meinem Leseeindruck trauen kann, dann ist die litera-
rische Qualitit des deutschen Krimis in den ersten Jahrzehnten des 20, Jahr-
hunderts im Grolien und Ganzen besser gewesen als in den 1920er bis 1940er
Jahren, ja bis in die spiten 1960er und frithen 1970er, als es mit den veristischen
Kriminalromanen von Frank Arnau und den Tatort-Krimis eine Renaissance
des deutschen Krimis gegeben hat, die bis heute andavert. Von den Autoren der
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Weimarer Republik und der Nazi-Zeit, von Reinhold Tritz Grosser {14,15},
Annie Hruschka, Robert Kohlrausch, Ferdinand Runkel {16,17), IHermann
DreBler, Edmund Finke, Paul van der Hurk und den zahlreichen in Ullsteins
1 Mark-Romanteihe oder in den 30 Pfennig-Romanen erschienenen Krimi-
autoren ragen nur wenige, zum Beispiel Frank F Braun oder Stefan Brock-
hoff ** heraus. Und keiner — selbstverstindlich mit Ausnahme von Friedrich
Glauser — hat das Zeug zu einem Klassiker der Unterhaltungs. Aber vielleicht
kommt ja jemand, der in Marbach sich durch die dort gesammelten Krimis
durchliest, zu anderen Ergebnissen und entdeckt doch noch den Meister des
deutschen Krimis aus der ersten Hilfte des 20.Jahrhunderts. Ich wiirde mich
dariiber am meisten freuen.

Ich stelle es mir eigenartig vor, dass man iber Jahre an so einer Sammlung
arbeitet und Teile der eigenen Biographie darin verkérpert — und sie dann
plotzlich weggibt. Dass soiche Sammlungen aus dem Nachlass nach Marbach
kommen, kann ich gut verstehen, weil das etwas Tristliches hat, dass man das,
was man zusammengesetzt hat, gut aufgehoben weill. Aber ein Nachlass zu
Lebzciten ...7 Gibt es denn nicht Lieblingskrimis oder Lieblingsstiicke in dei-
ner Sammlung, bei denen es dir vielleicht schwer gefallen ist, vielleicht sogar so
gut wie unméglich war, sie aus der Hand zu geben?

Natiirlich. Einfach ist das nicht. Biicher, bei denen ich denke, dass ich dazu
noch mal etwas schreiben knnte, habe ich nur mit Zogern weggegeben. Beim
Krimi fnsel der Triume von Paul Rosenhayn ist mir zum Beispiel aufgefalien,
dass das aufgeklebte Umschlagbild von John Heartfield gestaltet ist. Mich
interessiert, ob er noch mehr Krimis und populire Literatur gestaltet hat, ich
bin aber der Frage nie nachgegangen. Noch spannender ist eine Ausgabe von
Xavier du Montépin, der von 1824 bis 1902 gelebt hat. Es ist der erste Band aus
der Bibliothek August Scherl mit dem Titel Die Wahrsagerin {18,198} Das war
cin Unternchimen »zur Férderung der Lesekunst«, wie es in der Verlagswerbung
hiell. Man sollte mit dem Krimi beginnen und sich dann langsam hinauflesen,
um irgendwann bei Band 50, also bei Gustav Freytags Seoll und Haben auf der
hichsten Stufe anzukommen. Das nennt man Fortschritt, oder?! Fontanes
Frau Jenny Trethel war iibrigens Band 48; so viel zu literarischen Wertungen ...
Also dieser Band mit dem Titel Die Wakrsagerin ist deshalb so interessant, weil
ihm zahlreiche gedruckte Briefe — die sonst nicht iiberliefert sind — beigegeben
sind, in denen sich Autoren wie Raabe, Elisabeth Heyking, Bertha von Suttner
oder Clara Viebig zu diesem Unternehmen duBern. Am liebsten aber war mir
vielleicht die Vorkriegsausgabe von Dennis Wheatleys Mord bei Miams, Die
Polizetakte mit Original-Beweismaterial, die 1937 in Bremen bei Burmeister
erschienen ist. Dieses Buch ist — ganz anders als die Neuausgabe bei DuMont —
wirklich wie eine Akte gestalter. Alle Dokumente sehen echt aus, sodass man
wirklich Detektiv spielen und sich unter literaturtheoretischen Gesichtspunk-
ten iiberlegen kann, was so ein aufwendiger Nachbau der Wirklichkeit bedeutet.
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SP Genau das meine ich! Als Sammler hingt man doch an den Gegenstinden, alse
in deinem Fall an den Biicher als fassbaren, fithlbaren, riechbaren Dingen ...

Wenn man das weggibt, geht doch diese ganz und gar kérperliche Erfahrbarkeit

verloren ...

HOH Ja, tatsichlich fasziniert mich die Ausstattung und die Gestaltung der alten
Krimis. Auch heute noch. Aber vor allem als Wissenschaftler. Vor allem dann,
wenn sie Gebrauchsspuren durch eingeklebte Leihbibliothekszettel oder durch
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Hinweise auf die von Verlagen und Autoren gewiinschte Rezeption haben. Frwa
wenn bei Edgar Wallaces englischer Erstausgabe von The Four Just Men von
1905 das Preisausschreiben noch enthalten ist, in dem der Verlag 50000 Pfund
auslobt, fiir die Leser, die das Who-done-it — in diesem Fall das yHow-done-itc
—lésen kinnen ... Ijbrigens: Vielleicht finder sich ja noch eine Bibliothek, der
ich auch meine etwa 3000 englischsprachigen Krimis schenken kann ... Faszi-
nierend finde ich es auch, wenn die Krimis illustriert sind, was — bis 1930 — viel
hiufiger der Fall als heute war {20). An den Abbildungen kann man natiirlich
schen, wie man sich die Detektive vorgestellt hat oder vorstellen sollte. In unse-
rer Krimi-Ausstellung in Marbach haben wir 1996 von diesen Illustrationen
reichlich Gebrauch gemacht. Immer interessant sind die Reihenangaben, die
anzeigen, in welchem literarischen Umfeld ein Krimi zusammen mit auslindi-
schen Autoren, neben Liebesromanen und so weiter erschienen ist. Denn der
Krimi ist fast immer, schon in den 1870ern: Reihenliceratur, Was die Erzihlgen-
res angeht, ist er das zuerst in gemischten, dann ab den 1890er Jahren — bis
heute! — zunehmend in reinen Krimirethen. Daher bedeutet es einen inhale-
lichen Verlust, wenn die Bibliotheken solche Vermerke, die oft auf der letzten
Umschlagseite angebracht sind, mit wegwerfen.

Lohnt es sich eigentlich heute auch noch mit dem Sammeln zu beginnen? Oder
ist eigentlich schon alles abgegrast?

{20}
Neben dem subalternen,
aber gescheiten Kriminal-
beamten Josef Miilier
erfand Auguste Groner
(1850-1929) nach
andere Detektive wie den
Ungar Farkas (in:
Der Neunundsiebzigste,
Reclam 1893) und Poli-
2zeirat Lund {in: Das
Skefett, Hillger 1900)
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Selten sind alte Krimis allemal. Denn sie sind nur in den Pflicht-Bibliotheken
aufbewahrt worden und dort zum Teil durch Kriegsverluste dezimiert worden.
Durch das Internet ist das Sammeln allerdings viel leichter geworden. Auf
Zufallsfunde ist man heute nicht mehr angewiesen. Allerdings har die gréBere
Vergleichbarkeit der Angebote durch das Netz auch dazu gefiihrt, dass bei
gesuchten Stiicken — und alte Krimis sind wirklich gesucht —die Preise generell
gestiegen sind. Im Durchschnitt kostet ein gebundener Krimi aus der Vor-
kriegszeit 20 und der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg 30 Euro. Schnippchen
bekommt man heute keine mehr. Und auf den Flohmirkten sind sefbst die Kri-
mis aus den 1950ern selten geworden. Selbst die sehr schén ausgestatteten und
fiir die Rezeption des Krimis in Deutschland wichtigen Krihen-Biicher aus
dem Niirnberger Nest-Verlags, bei denen man noch vor wenigen Jahren sicher
sein konnte, dass man auf jedem Flohmarkt einen Band finden konnte, sind
scheinbar spurlos verschwunden. Und gleiches gilt fast schon fiir die Panther-
oder die Kranich-Biicher vom Walter Lehning-Verlag aus Hannover {21,22},
der Deutschland mit der zweiten Reihe der hardboiled Autoren bekannt ge-
macht hat, wihrend im Nest- Verlag mit Hammett, Chandler, aber auch engli-
schen Autoren und Autorinnen die erste Garde zum ersten Mal auf Deutsch
herausgebracht wurde.

Du sprichst viel von deiner wissenschaftlichen Faszination und sagst viel iiber
den literaturhistorischen Wert der Kriminalromane und ihren Dokumenta-
tionswert fiir die Geschichte der Unterhaltung, Aber ist das alles, was dich an
den Krimi fesselt? Mir scheint dein intensives Interesse an dieser Gattung allein
mit Wissenschaft nicht ganz erklirbar zu sein.

In Krimis — wie in aller populirer Literatur — gibt es immer etwas, das zu
bewahren lohnt. Mein Schwiegervater Albert Bruns, der Jahrgang 1921 ist, hat
einmal mit Bezug auf 7om Shark, den Detcktiv in einer Groschenheftserie der
1930cr Jahre, gesagt: »Bei»Tom Shark: gab's immer ein, zwei Siitze, die man mit-
nehmen konnte.«. Und ich erinnere mich noch gut an meine erste Lekriire von
Edgar Wallace Die vier Gerechten. Da heiBit es — ganz unvermittelt — | als zwei
der Helden sich in einem Konzert (Tannhduser-Ouvertiire) treffen: »Gonzales
machte eine Bemerkung uiber die Stelle in g-Moll.« Wie gerne hitte ich damals
als 16-Jidhriger zu den Menschen gehért, die solche Bemerkungen machen
konnen. Ich glaube, ich kann es auch heute noch nicht und werde es wohl nie
kénnen.

Was jetzt so anekdotisch klingt, lisst sich durchaus allgemeiner fassen:
Populdre Literatur und gerade Genrceliteratur wie der Krimi — oder auch der
Western — erzihlen von einem schwierigen Leben, gleichwoh! von einem, das
den Helden im emphatischen Sinn gelingt, Vor allem: Die Erzihlungen tun das,
indem sie die Schwierigkeiten dieses abenteuerlichen Lebens des fone wolf im
Dschungel der Grafistadt (Phil Marlowe von Raymond Chandler oder Sam
Spade von Dashiell Hummett) nic verschweigen. Der Krimi, populire Litera-
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tur generell, setzt nicht auf escape. Es geht nicht um Flucht. Populire Literatur,
auch und gerade Krimis, machen Mut,

Wir haben jetzt so viel von dem gesprochen, was du in einem langen Prozess
zusammengesetzt hast. Sag doch noch, welches Puzzlestiick dir am meisten
fehlt! Wenn du einen Wunsch frei hittest, den dir eine Fee bei einem Antiquari-
atsbesuch erfiillen kinnte — was wiirdest du dir herbeizaubern lassen?

Die Berliner Gerichiszeitung — eine Tageszeitung, die sich besonders mit dem
Polizeibericht beschiftigte — druckte im Februar/Mairz 1854 Edgar Allan Poes
berithmte Geschichte Doppeimorde in der Rue Morgue in einer neuen Uberset-
zungab, in der nicht wie bei Poe der Privatmann Auguste C. Dupin, sondern ein
Kriminalbeamter der Sureté, den es wirklich gegeben hat, Pierre Allard, den
Fall lost. Gleichzeitig fingiert die Zeitung als Quelle der Geschichte eine fran-
zosische Pitavalausgabe und verschweigt Poe als Autor. Mag das auch alles
Erfindung eines cleveren Berliner Journalisten gewesen sein, der seinen Lesern
die merkwiirdige und damals unverstiindliche Figur eines Privatdetektivs nicht
zumuten wollte — die Frage, die mit diesem Fake aufgeworfen ist, ist eine gute
Frage: Woher hat Poe seine Geschichte? Und diese Quelle, Poes Quelle fiir
The Murders in the Rue Morgue zu finden, wire mein Traum.

Fy)

(21)

Der Walther Lehning
Verlag (Hannaver) wi
in den 1950ern auct
noch durch seine
Comics (Akim, Falk,
[Der Weltraumfahre
Sigurs, Tibor) bekanr
Der im GBV und KVK
nicht nachgewiesene
Band der Panther-Re
erschien 1954

{22)

In der Reihe Das Leh
Buch erschienen nic
nur Krimis {wie hier ¢
Nr, 19 aus dem Jahr
1953) sondern auch
Weltliteratur, z.B. Th
dor Fontanes /rrunge
Wirrungen unter dei
Titel Die Geliebie
(als Nr. 6 1952)



-

w

~

w

ANMERKUNGEN

Ulrich Ott: Jahresberichr der Deutschen Schil-
lergesellschaft. In: Jahrbuch der IDeutschen
Sehillergesellschaft, 47 (2003), 5.583.
www.dla-marbach.de/?id=51499

Mirko Schidel: Tllustrierte Bibliographie der
Kriminalliteratur im deutschen Sprachraum von
1796 bis 1945. Blutjadingen 2006,

Vgl. Hans-Otto Hiigel: Schiinheit des Popu-
liren, In: Ders.: Lob des Mainstreams. Koln
2006, S.113—133.

Ich hoffe, dass der bei mir verbliebene Bestand
dieser Hefte auch noch eines Tages nach Mar-
bach komm,

€ Vgl. Frankfurt/Main, 5.60-70,
7 Vgl Werner Schweikert: Kein Leben ohne

w

Biicher. Autobiographische Notizen. Familie
und Freunde erinnern sich. Klagenfurt 2005,
Vel. Hans-Otto Hiigel, Reginz Urban, Hermann
Hofmann: Mord in der Biblinthek. Eine Aug-
stellung des Studiengangs Kulrurpidagogik der
Universitit Hildesheim. Mit einem Vorwort von
Fred Breinersdéirfer. Marbach: Schillergesell-
schaft 1996 (= Marbacher Magazin 73},

Vgl. Brigitta Hiigel: Dashiell Hammett und die

Abb. 6—13, 18—21 Hans Outo Hiigel, Abb. 1-5,
1417 mit freundlicher Genehmigung des Deut—
schen Literaturarchivs Marbach

10

11

12

13

14

Black Mask. Eine Untersuchung seines Werkes
unter besonderer Beriicksichtigung des Einflus-
ses dieses Groschenhefimagazins. Mainz: Univ,
1973 (Magisterarbeit).

Vgl. Brigitta und Hans Hiigel: Das grosse Buch
der Detektive. Bergisch-Gladbach 1988, —
Dies.: Thr Fall, MiB Pinkerton. Weibliche
Detektive aus England und Amerika. Miinchen
1990. — Dies.: Doppeltes Spiel. Spionage- und
Agentengeschichten. Miinchen: Heyne 1993,
Vgl. Hans-Otto Hiigel: Untersuchungsrichrer,
Diebsfinger, Detektive. Theorie und Geschichte
der deutschen Detektiverzihiung im 19 Jahr-
hundert, Stuttgart 1978,

Vel. Arthur Schimmelpfennig: Beitrige zur
Geschichte des Kriminairomans, Ein Wegweiser
durch die Kriminaliiteratur derVergangenheit
und Gegenwart, Dresden u. Leipzig [1908].

Vel u.a, Adolph Streckful: Die Staatsumwil-
zungen der Jahre 1847 und 1848, Berlin: Sacco
1848.

Gemeinsames Autorenpseudonym von Dieter
Cuntz (1910—196%), Oskar Seidlin (191 1-1984)
und Richard Plaut (1910~1998).




